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लेखक और जनता 


कुछ दिन पहले जेसे हिन्दुस्तान के विद्यार्थियों में यह एक 
बहस की बात थी कि राजनीति में हिस्सा लें यान लें, बैसे ही 
अमभी तक कुछ हिन्दी लेखकों में इस बात की चर्चा चक्नती रहती है' 
कि जनता से भी उनका सम्बन्ध होना चाहिए या नहीं | जनता से 
संबंध होने का बहुत सीधा अथ वह यह लगाते हैं कि साहित्य पर 
राजनीति का प्रभाव पड़ने ज्गेंगा। लेखक अर जनता का 
सम्बन्ध राजनीति का ही नहीं है परंतु उस सम्बन्ध में राजनीति 
का बहुत बड़ा अंश है, इससे इंकार नहीं किया जा सकता। इसी- 
लिये प्रगतिशील साहित्य पर अक्सर यह अभियोग लगाया जाता 
है कि उसने साहित्य को राजनीति की पोथी बना दिया है । 

एक पराधीन देश की जनता अपने जीवन को हर घड़ी और 
कण में अपनी राजनीतिक स्वाधीनता के अभाव को महसूस 
करती है । राजनीति का प्रश्न उसके जीवन की तमास समस्याओं 
में घुल-मिल्न जाता है। साम्राब्यवाद एक आर्थिक और 
राजनीतिक शक्ति है। देश में अपने पेर जमाये रखने के लिये 
उसने फ्रोज, पलिस, कचहरी, शिक्षालय, ज़मींदार, मुनाफ़ाख्रोर 
आदि-आदि वर्गों और संस्थाओं द्वारा तमाम समाज को जकड़ 
रक्खा था। समाज की काया साँस लेते ही इस लोहे के साँचे की 
सख्ती का अनुभव करती है। पग-पग पर इसकी कठारता का 
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परिचय मिलता रहता है। उस मनुष्य को हृदयहीन समझता 
चाहिये जो इस पराधीनता को अनुभव न कर सके | कबि या 
साहित्यकार समाज का सबसे भावुक, विचारशील ओर सह्ृदय 
आणी होता है। दूसरे लोग पराधीनता के ताप को सहते-सहते 
भल्लें ही उसके आदी हो जायें लेकिन कवि का सुकोमल हृदय 
तो उसके सम्पक से कुलस जाता है। वह अपने साहित्य में 
इस प्रतिक्रिया को व्यक्त किये बिना कैसे रह सकता हे ? लेखक 
ओर जनता या लेखक और राजनीति की समस्या स्पष्ट रूप 
से यही है। 

जीवन की पूर्णवा को चाहने वाला, अपने साहित्य को 
समाज का दरपण बनाने वाला कवि ओर कल्लाकार समाज की 
सबसे कठोर वास्तविकता राजनीतिक पराधीनता के प्रति उदासीन 
नहीं रह सकता । लोग मानते हैं कि साहित्य समाज का गअ्तिविम्ध 
है लेकिन कुछ सब्जन इस प्रलिबिम्ब में अपनी रसिक आकृति 
के सिवा ओर कुछ नहीं देखना चाहते। साधारण जनता की 
नयी राजनीतिक चेतना का ग्रतिबिम्ब जहाँ साहित्य में दिखायी 
दिया कि उन्होंने कहना शुरू किया कि दर्पण ही फूट गया। 
यह सही है कि रसिक जनों की आकृति जितनी सुन्दर होती है, 
उतनी मिल में काम करने वाले मजदूरों या हल जोतने वाले 
खेतिहर किसानों की नहीं; लेकिन यदि रसिकगण दर्पण में अपना 
ही प्रतिबिम्ब देखना चाहते हैं तो उन्हें साहित्य की परिमभापा बदल 
देनी चाहिये। तब कहना चाहिये कि साहित्य वह दर्पण है 
जिसमें समाज के उन विशेष लोगों की ही शक्ल दिखाई देती 
है जो दुपल्ली टोपी लगाये, पान खाये, सुरमा रचाये इस दुनिया 
से दूर नायिका-भेद के संसार में विचरणा किया करते हैं। इन 
साहित्य-मसुज्ञों के हृदय इतने “सहृदय” हो गये हैं कि जिस 
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बात से चालीस करोड़ जनता के हृदय को ठेस लगती है, वह 
उनके सर को छू भी नहीं पाती। इनका कुसुम-कोमल हृदय 
नकली गर्मी से उगनेबाले पौधों की तरह एक कृत्रिम साहित्य 
की उत्तेजना पाकर ही विकसित होता है। ये लोग कहें तो ठीक 
ही होगा कि लेखकों को जनता से दूर ही रहना चाहिये । 

दिन अतिदिन संसार के इन विचित्र ग्राशियों की संख्या 
कम होती जा रही है। लेखकों में बहुतायत उन लोगों की है 
जो अपने को समाज की ग्रतिविधि से बँधा हुआ पाते हैं । 
समाज की हर धड़कन का असर उनकी लेखनी पर भी पड़ता 
है। यह अमर एक यांत्रिक रूप से नहीं पड़ता; ऐसा नहीं होता 
कि समाज के रथ में लेखक पीछे बँवा हुआ हो और उसके 
पीछे-पीछे लीक पर विसटता हुआ चलता हो । लेखक सारथी 
होता है जो क्ीक देखता हुआ साहित्य की बागडोर सँसाल्े 
उसे उचित मार्ग पर ले चलता है। प्रतिकूल भूमि पर भी बह 
नइ लीक बनाता है। बह प्िद्ध करता है कि 'सहाजनो येन गत: 
स॒ पंथा: लेकिन इसे सिद्ध करने के लिये वह रथ छोड़ कर नहीं 
भाग जाता | उच्छूड्रल कलाकारों की तरह यह सारथी समाज 
से दर खड़े होकर ग्थ से अपने पीछे आने का संकेत नहीं 
करता | फ द । 

वबजञ्जञादपि 'कठोराशि मभृदूनि कुसुमादपि'! यह उक्ति साहित्य- 
कार पर भी लागू होती है | राजनीतिक पराबीनता के ताप से 
उसका कुसुम-कोमल हृदय रुलसता है ओर समाज के आकाश 
में वज्अ-गजन करने वाले वादल लाने की क्षमता भी उसमें होती 
है| वह लेखक पतल्ाायनवादी और निराश होता है जो इस 
आँच से सहम कर कल्पना के नंदनवन में भाग जाता है या 
निराशा के बियावान में आठ-आठ आँसू बहाता रह जाता हेै। 
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सामाजिक परिस्थितियाँ उसे जाँचती हैं कि हृदय कुसुम के समान 
कोमल होने के साथ-साथ वज्र की तरह कठोर भी है| या नहीं । 
इस परीक्षा में सफल होना लेखक के जीवन-मरण का ग्रश्न हे । 
उसका साहित्य अमर होता है या क्षणिक्र, यह उसके नंतिक 
बल पर भी निर्भर है। जिसका मनोबल च्षीण हो गया हे, जा 
 ज्ीवन-संग्राम को पीठ दिखाता है, जिसके कण्ठ से शत्र के लिये 
लल़कार फूटने के बदले आत्तनाद सुनाई देता हे, .बह अमर 
पद का दावेदार कैसे हो सकता है? अपने सामाजिक. उत्तर- 
दायित्व से बचना वास्तव में एक प्रकार की कायरता हे । लेखक 
इस उत्तरदायित्व को निबाहता है या नहीं, यह साहित्यिक प्रश्न 
ही नहीं, लेखक के लिये उसकी नेतिकता का अरन भी हे। 
फ़रहाद ने कोह काट कर नहर निकाली थीं। साहित्य की अमर 
सरिता भी आथिक और राजनीतिक उत्पीड़न के महापवल को 
काट कर अवाहित की जाती है। अपनी कुदाल फेक कर इस पवत 
की एक चटद्ठाव के नीचे बठा हुआ झाहत्थकार कल्पना की 
आकाश-गंगा से घरती के हृदय का सरस नहीं बना सकता | 
५ कवि क्‍या लिखे क्‍या न लिखे, यह उसकी इच्छा के साथ 

साथ परिस्थितियों पर भी निभर है। हर युग में, हर देश में 
उसको इच्छानुसार लिखने की स्वाधीनता नहीं रही। वास्तव में 
स्वाधीनता पूवेक लिखने के अधिकार के लिये उसे बहुत बड़ा संघर्ष 
करना पड़ा है। जितना ज्यादा साधारण जनता पराधीनता-पाश में' 
बँधी रही है, उतने ही ज्यादा बन्धन लेखऊं पर भी लगे रहे हैं । 
जेस-जेसे सामाजिक विकास-क्रम में संगठित होती ह॑ुइ जनता 
आधथिक ओर राजनीतिक स्वाघीनता की ओर अग्रसर होती गइई 
है, वैसे-बैसे कवि को मी साहित्य रचने की स्वाधीनता पहले से 
अधिक मिलती गईं है। इसीलिये अपनी स्वाघीनता का हार्मी 
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लेखक समाज के प्रति अपने उत्तरदायित्व को भी खूब 
पहचानता हे; क्योंकि वह जानता है कि समाज के संघर्ष से 
ही उसे यह स्वाधीनता मिली है और बह साधारण जनता की 
बाधीनता का एक अंग है | 

एक थुग वह भी था जब सारथी बनने के बदले अनिवाय रूप 
से लेखक ग्थ के पीछे बॉब दिया जाता था। सामंती बंधनों में 
जकड़ा हुआ कवि अपने आश्रयदाता का गुणगान करता था। 
जसके लिखने के अधिकार को एक छोटे से सामंती वृत्त में 
सीमित कर दिया जाता था। उसी के भीतर रह कर 
वह उपमा, रूपक ओर अलनुप्रासों की छुटा” दिखाता था। घोड़ों 
ओर व्यज्ञनां के नाम गिनाने में बह अपनी कल्पना का प्रसार 
देखता था | शूरता और सौन्दर्य के अतिरख्लित वर्णन में वह 
यथार्थ को भूमि से उड़ता हुआ आकाश से जा लगता था। इस 
व्रुत्त की सीमाओं को तोड़ा हमारे संत कवियों ने। वे सुन्दर 
पाग बाधथकर जागीरदारों के दरबारों भें नहीं बेठेँ । उन्होंने 
साहित्यकार की सीमाओं को देखा, लेकिन उन्हें स्वीकार नहीं 
किया। वें समाज छोड़कर निजेन बन में कुटी बनाकर योग 
साधने पर भी नहीं तुल गये। 'झुवा, जोग-जोग हमर नाहीं-- 
सूरदास ने गोपियां के मुंह से सानो अपनी ही बात कहीं थी। 
संनार छोड़ कर याग साधने वाल्ञों पर इन कवियों ने व्यंग्य 
छोर कटाजों की ऋड़ी लगायी है। चाहे निर्गनिये संत हों, चाहे 
उ्वादी उपासक हो, ये लोग समाज में रह कर, और समाज 
में भा सबसे निग्न बर्गां सें घुल-मिल्र कर, उन्हें श्रम और 
ग्कता की बानी सनाते रहे थे | 

संत कवि पत्रायनवादी नहीं थे। मध्यकाल्ीन साहित्य के 
वे एक मात्र क्रांतिकारी कवि थे। सामंती जड़ता, जातीय बविद्वेष 
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और साम्प्रदायिक घृणा के विपरीत उन्होंने मानवता की भावना 
को उभारा। जो मनुष्यता गिर रही थीं, उसे उन्होंने ऊपर 
उठाया | उनके साहित्य को पढ़कर निराशा, पराजब आर दानता 
के भाव नहीं उत्पन्न होते; बल्कि आत्म-विश्वास और आत्म- 
सम्मान की भावना हो पुष्ट होती हे। निस्सन्देह उनके साहित्य 
में भी असंगतियाँ थीं। अंधविश्वास और निराशा की भलक 
उनके गीतों में मिलती है, परंतु यह उनके गीत का मूल-स्थर नहीं 
है। इस स्वर से उनके राग-विशेष का रूप “व्थिर नहीं होता । 
कुल मिलाकर हम उन्हें जनता का कवि कह सकते हैं ओर 
इसका सबसे बड़ा प्रमांण यह है कि जनता के कंठ में अब भी 
उनकी वाणी गंज रही है | जो लोग अपने का -बहुत आदशुर्निद्र 
ओर विचारशील़् मानते हैं, जा समभते हैं कि पुराने अंब 
विश्वासों से उनकी चेतना एकदम मुक्त हो गई है, वे इस बात 
पर भी विचार करें कि उतको वाणी संत कवियां को बानी को 
तरह जनता के कण्ठ में क्‍यों नहीं उतर पाई । साहित्य को जनता 
तक पहुँचाने के साधन पहले से कहीं ज्यादा हमारे पास हैं, 
फिर भी हम उनसे पूरा लाभ नहीं उठा पाते ता इसका एक ही 
, कारण है कि हम साहित्य के उद्देश्य को ही नहीं समझते | जन- 
: बदले हम'साहित्य को अपने छुद्र व्यक्तित्व के घेरे में हा बॉब 
कर रखता चाहते हैं | लेखक का व्यक्तित्व समाज के संबप में 
दी विकसित होकर पुष्ट होता है | इस तरह का व्यक्तित्व समाज 
के लिये साहित्य रचने से मुँह नहीं चुराता। अंतद्न्द्रों की बात 
करके इस उत्तरदायित्व से वही लेखक बचने की कोशिश करते 
हैं जो संघ की आँच लगते ही 'लाज से छुई-मुई सी म्लान 
हो जाते हैं । 
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भारतेन्दु-काल में साहित्य के नये पाठक उत्पन्न हुए । 
साहित्य का संरक्षण दरवारां में सँधित न रदहा। पुस्तकें छपने 
ओर बिकने लगों; शिक्षित मब्यत्रम के लोग उनके पाठ 
बन कर साहित्य के नये संरक्षक बने । इप्ोलिये हमारे 
साहित्य में एक्र नया युग आरंभ हुआ। प्रेस-ऐक्ट और 
साम्राज्यवादी दमन के बावजूद एक नया स्वाबीनता पाने वाले 
लेखकों ने उससे लाभ उठा कर साहित्य को दरबारी दुनिया से 
बाहर निकाज्ला, रीतिकाल को परम्परा से चुद्ध किया, जवता में 
देशभक्ति और स्वाबोनता को भावना जगाई | तब से वह क्रप्त 
चला आ रहा है। साम्राज्यवादा शोषण पहले से ओर गहन 
ही गया । इसलिये लेखकों के लिये भा यह स्वाभावि 5 था कि वे. 
ओर सचेत हाकर उसका मुक्ताबला करें। साम्राज्यवादो युद्ध 
शुरू हाने पर हिन्दुस्तान के लेखक भा जेल गये, नज़रबन्द रहे 
ओर अपने जीवन में उन्होंने इस बबर दमन का परिचय पाया। 
कोइ नहीं कह सफता कि इससे उनका साहित्य निर्बज्ञ हो गया 
ओर वे साहित्य देवता के सिंहासन से नीचे गिर पड़े । 

पन्द्रह अगस्त के बाद देश में एक परिवतेन हुआ है। 
साम्राज्यवाद का वह पुराना रूप बदल गया है। हम अब 
अपने देश को अपना कह सकते हैं और उसके नवनिर्माण 
का भार खुद अपने कंधों पर उठा सकते हैं। लेकिन इसके 
साथ ही अपने आशथिक ओर सेनिक ५ अभुत्व॒ को कायम 
रखने के लिये साम्राज्यवाद ने यहाँ का प्तिक्रियावादी 
शक्तियों को इस तरह सुरक्षित छोड़ दिया है कि वे आये दिन 
निर्माण कार्य का असंभव बना रहीं हैं| निर्माण तो दूर, उन्होंने 
देश में पह ध्यंस कार्य क्रिया हे कि अब निर्माण के लिये 
सँमलते-सँभलते न जाने क्रितने वर्ष लग जायेंगे। यही नहीं 
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उत्तरी भारत में जो सवनाश की ज्वाला धर्धक रही है, उसकी 
लपटें सारे हिन्दुस्तान में फेलाने का आयोजन किया जा रहा 
है । ब्रिटेन और अमरीका के प्रतिक्रियाबादी बड़ी सजग 
दृष्टि से इस जनसंहार को देख रहे हैं। यह अराजकता उनके 
प्रभुत्व को बनाये रखने के लिये एक मात्र आशा है। देशी 
रियासतों के बचे-खुचे सामंत और मिलों और कारखानों के 
मुनाफेखोर मालिक परस्पर गठबंधन करके जनता के ख़िलाफ़ 
एक फ़ासिस्टमोर्चा वना> रहे हैं। वे पानी की तरह पेसा बहा कर 
हज़ारों की रैली करते हैं ओर उनमें हिन्दूधर्म या इस्लाम के 
रक्षक बनकर प्रकट होते हैं । लेखक की स्वाधीनता के सबसे 
बड़े शत्रु यही हैं । प्रकाशन की व्यवस्था पर अपना पंजा 
जमा कर उन्होंने लेखक को अपना क्रीत-दास बनाने का पड़यंत्र 
रचा है। वे चाहते हैं कि लेखक या तो उनके जनहृत्या और 
स्वाधीनता-विरोधी कार्य में सहयोग दे या फिर वह मौन रह 
कर नष्ट हो जाये। हिन्दी लेखकों प्र ग्रह उत्तरदायित्व है कि 
वे अपनी स्वाधीनता के लिये. लड़ते हुए इस सामंती और 
पूँजीवादी गठबन्धन को वोड़ें । 


। के 


पन्‍्द्रह अगस्त के बाद देश की प्रगतिशील ताकतों को जहाँ 
आगे बढ़ने का मौका मिला है, वहाँ अतिक्रियादादी दल 
भी अपना अंत निकट आता देख कर बौखला उठा है। बह 
एंड्री चोटी का ज़ोर लगा रहा है कि सर्वनाश की ल्पटें सारे 
हिन्दुस्तान में फेल ज्ञायें। अपने हिलते हुए सिंहासन को 
सेभालले का उसे एक ही उपाय दिखाई देता है--हत्या और 
लूट । सबसे पहले इस हत्या और लूट के साथ देशी रियासतों 
में अली के आन्दोलन को कुचला जा रहा है। इसके बाद 
ब्रिटिश भारत में घूसखनोर अफ़सर और मुनाफ्रेखोर मिल्-सालिक 
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इस बात की कोशिश में क्गे हैं. कि जनता की ताक़त 
ख़त्म करके अपना ग्तिक्रियाबादी शासन क्रायम कर लें हू 
आज गन यह है कि जनता स्थाधीवता की तरफ़ बढ़े या 
अँग्रंजों ओर उनके पिद्ठ सामंतों पँडीवादियों की गलासी स्वीकार 
करे । हमारे देश में जिन्दगी और मौत की लझई छिड़ी हु 
दे । सबसे पहले हमें जन-हत्या की लपटों को बुकाना हे; उसके 
बाद अंग्रेजों द्वारा छिन्न-भिन्न की हुई अपनी आर्थिक, राजनीतिक 
ओर सामाजिक व्यवस्था पर ध्यान देना है। इस संघष में 
लेखकों का क्‍या स्थान होगा ? क्‍या वे इससे तटस्थ रहेंगे ? 
क्या बे प्रतिक्रियावादी शक्तियों का साथ देंगे ? दोनों ही तरह 
से जनता का मविप्यु,अंधकारमय होगा और उसके साथ हमारा 
साहित्य और संस्कृति भी रसातल चले जायेंगे.। हमें एक 
स्वाथीन देश का लेखक बनना है । हम एक ऐसे देश के सेखक 
हैं. जो सदियों की रुल्ामी के बाद फिर से आज़ादी की साँस 
लेना चाहता है। इस साँस को बन्द करने के दिये बड़े-बड़े सामंत 
ओर पूँजीपलि अपनी गलियों से उसके गल्ले को दबा रहे हैं । 
प्रत्येक स्थाध्नीन देश के ल्लेखकों ने ऐसी दशा में इन 
अविक्रियाबादी शक्तियां का विरोध क्रिया है। अपनी जान की 
नाझो लगाकर उन्‍होंने अपनी जनता और साहित्य के जीवन 
की एज की है। हिन्दुस्तात के लेखक भी ऐसा ही करेंगे, इस 
बात की झाशा की जा सकती है। 

शेखक और पर ।7. “इस समस्या का वास्तबिक रूप यही हल 
कि तुम आजादी के साथ हो था गुलामी के साथ, ज़िन्दगी के 
साथ या सौत के साथ, उब्जवल भविष्य के. साथ या अन्धकार- 
मय सामन्त युग के साथ | 
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सामाजिरझऊ और राजनीतिक क्रान्तियों के पीछे जनता की 
भौतिक शक्ति के साथ-साथ विचार और चिंतन की शक्ति भी 
काम करती है। यह दूसरी शक्ति जितनी दृढ़ और गंभीर होती है 
क्रान्ति का प्रभाव उतना ही स्थायी भी होता हे। माक्स ने 
क्रान्तियों के लिये लिखा था कि वे इतिहास को आगे चलाने वाली 
लोकोमोटिव हैं । इतिहास का रथ दर्शन ओर विचारों के बिना 
नहीं चलता । पश्चिमी संसार में फ्रांस और रूस की दो महान 
क्रान्तियों ने समाज में ही नहीं, विचारक्षेत्र में भी महान 
परिवत्तन किये हैं । उनका परिणाम परवर्त्ती साहित्य में 
भल्नीमाँव अंकित है । 

“ऋ्रांसीसी राज्य-क्रान्ति कई सदियों से चल्ले आते हुए सामंती 
अत्याचार के विरुद्ध जनता का बिद्रोह थी। इसका नेतृत्व 
पूंजीवाद ने किया क्‍योंकि अभी मजदूर वर्ग एक सद्भाठित क्रान्ति 
कारी वर्ग के रूप में विकसित न हुआ थाजै विचारत्तेत्र में 
इस क्रान्ति की तैयारी बहुत पहले से शुरू हो गयी थी। पुराने 
धर्म ओर चच के प्रति आस्था होने से पंजोवाद के विकास में 
बाधा पड़ती थी। सामंतवाद के ससर्थेक इन पराने घामिक 
अंधविश्वास्सों को बनाये रखने में ही अपनी रक्षा समभते थे 
चच ने सिखाया था कि वह स्वयं धार्मिक दृष्टि से जनता का 
राजा है| नए व्यापारियों और मि्लमात्षिकों ने इस धारणा को 
चुनोती दो । हॉब्ध और लॉक नाम के दो विद्वानों ने पँजीबादी 
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एकछत्रता ( 80772४098 80ए९"2४४7४५ ) का अतिपादन किया |. 
हॉब्स ने राजनीति का प्रसिद्ध ग्रंथ लिवायाथान” लिखा जिसमें 
उसने राज्यसत्ता के ईश्वरकृत अधिकार को अस्वीकार किया 

उसने कहा कि एकलछतन्न राज्यसत्ता का आधार बुद्धि और प्रकृति 
( (085४0॥. छाोत॑ ४७॥॥'६ ) हैँ चच दावा करता था कि 
आध्यात्मिक क्षेत्र में उसी का एकछत्र शासन है। इसके लिये . 
हॉब्स ने कहा--इस घरती पर कहीं ऐसे आदसी नहीं दिखाई 
देते जिनके शरीर आध्यात्मिक हों। इसलिये. जो आदमी अमी 
शरीर घारण किये. हुए हैं, उनका कोई आध्यात्मिक-संगठन 
नहीं हो सकता ।” लॉक ने दशन-शास्र की युगान्तरकारी 
पुस्तक “मानव-बोघ पर निबंध” ([8७8ए (.070ट॥रछ ९ पिंपापत 
[0४ थापर॥५) लिखी जिसमें उसने यह सिद्ध किया कि 
मनुष्य के विचारों का उद्गम इश्बर या कोई आधि-देविक सत्ता 
नहीं है बल्कि उनका जन्म मानवीय अनुभव में होता है। 
अभी तक आदश्शवादी विचारक मनुष्य के सक्कुल्पों ओर विचारों 
को स्वतंत्र आंतरिक सत्ता मानते आये थे। लॉक ने दिखांया 
कि जिन विचारों को लोग आध्यात्मिक मान बेठे थे, बिना 
उनकी सहायता के भीं ज्ञान अर्जित किया जा सकता है। ईश्वर 
के बारे में भी लोगां की एक सी धारणा न होने से यह मालूम 
होता है कि लोगों ने अपने-अपने अनुभव से इंश्वर की कल्पना 
की है। “यदि इंश्वर मनुष्य के सन पर अपनी विशेषता को क। 

छाप छाड़ता तो यह बात तक-संगत है कि उसके बारे में लोगों 
की धारणा स्पष्ट और मिलती-जुलती होती जहाँ तक कि ऐसे 
विशाल और अगम तक्ष्व को पहचानना हमारी निर्बल बोध-शक्ति 
द्वारा सम्भव है।” इसलिये विचारों का स्रोतः मनुष्य का 
अनुभव हे । वही हमारे ज्ञान का उद्गम हे। मलुष्य के 
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व्यक्तित्व का रहस्य उसकी अमर आत्मा नहीं हे वल्कि एक हो 
शरीर में उसके जीवन का प्रवाह है । 

यंह भौतिकवाद अपनी आररंभिक अवस्था में बहुत कुछ 
यान्त्रक्र था। वह संसार को एक बड़े यंत्र के रूप में देखता था.। 
प्रकृति का बारवार उल्लेख करते हुए भी वह उसे एक बड़ी 
मशीन के रूप में चित्रित करता था जो अनिवायंता और संस 
( ९९८ छला0ए छाते 288028807 ) के नियमों से बची हुई थी । 
फिर भी बर्कले जैसे आदर्शवादियों को देखते हुए यह मनुष्य के 
चिंतन में एक बहुत बड़ी प्रगति थी। बकले भूतजगत्‌ के अस्तित्व 
से ही इन्कार करता था। उसने एक पुस्तक लिखी ज्ञान के 
सिद्धान्त! ( 0#07])88 ० िा0ए]6१2७ ) जिसमें उसने कहा 
था, “लोगों में यह एक बड़ी विचित्र घारणा फेली हुईं है 
कि मकान, पहाड़, नदियाँ ओर इन्द्रियों से जानी-पहचानी जाने 
वाली तमाम वस्तुएं अपनी . एक प्राकृतिक या वास्तविक सत्ता 
रखती हैं जो बुद्धि द्वारा अरहणा किये जाने पर निर्भर नहीं हैं।” 
इसका मंतज़्व यह था कि मनुष्य का मन जिस चोंज़ को नहीं 
पहचान पाता, संसार सें उसका अस्तित्व भी नहीं है । आदश्शवादी 
विचारक संसार की स्वतंत्र औतिक सत्ता को अस्वीकार करते 
थे उनके अनुसार ग्रह सत्ता केवल मनुष्य के सन में थी.। 
बकले का तक था कि भौतिक वस्तुओं को हम अपनी इन्द्रियों 
से पहचानते हैं। इन्द्रिय-ज्ञान वास्तव सें अपने ही विचारों और 
संबेदनाओं का ज्ञान है । इसलिये भोतिक बस्तुओं का अस्वित्व 
मनुष्य के विचारों का पर्यायवाची है । यदि कोई पूछे कि जब 
सनुष्य का सन मोतिक पदार्थों को नहीं पहचानता तब उन्तका 
क्या होता है तो इसका उत्तर भी बर्कले ने दे दिया था। उसके 
अलतुसार इसकी सत्ता किसी अनंत मन या अनंत चेतना में 
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रहती है। “हम केवल एक हीं चीज़ के अस्तित्व से इन्कार करते 
हैं और वह वस्तु दाशेनिकों की कही हुई प्रकृति या भौतिक 
तत्त्व हे ।” 


फ्रांस में बकले का आदर्शवाद छोड़कर वहाँ के चितकों 
ने ल्ांक और हॉब्स का पहला पकड़ा और उनके विचारों को. 
विकसित किया। वोल्तेयर, रूसा, दालेम्बर, दिदरो, कोनन्‍्दो्स 
आदि विचार्ऊका ने क्रान्ति के लिय्रे मनुष्य के मन को तैयार 
किया। इन्होंने अपने चितन का आधार बद्धि और तके को 
बनाया और पहली बार ग्रयोगसिद्ध त्रज्ञान की नींब डाली 
अभी वक रहस्यवादियों आर आदशंवादी धिचारकों ने ज्ञान के 
' आधार को ऐसी काल्पनिक अनुभूति बना रक्‍्खा था जो: 
प्रयोगसिद्ध नहीं थी । यह नयी विचारधारा १६वीं सदी के 
वेज्ञानिक विकास के लिये अनियाय थी । 


रूसो ओर बोल्तेयर दाशनिक होने के साथ बहुत ऊँचे 

हिस्यकार भी थे। १४वीं सदी के रोमाशरिटक सांहित्यपः 
उनका व्यापक प्रभाव पड़ा। रूसो ने समाज का समभझोता 
(960०9 (०77४० ) नाम के प्रसिद्ध राजनीतिक अन्य फऊें 
जनता के राज्य-सत्ता-विरोधी ग्रवाह को -एक सेद्धान्तिक आधार 
दिया | उंसने कहा कि समाज में प्रभुत्व जनता की इच्छा का 
होना चाहियें न कि बादशाह का। उसके अनुसार राजा और 
प्रजा में जो सम्बन्ध क्रायम थे वे अस्वाभाविक थे। “अससानता 
पर भाषण”? ( )80ण078०8 009 ॥760८०७॥४५ ) में उसने इन 
संबंधों पर प्रक्राश डालते हुए कहा--“इससे अधिक अकृति 
के विरुद्ध और क्‍या होगा कि बच्चा बूढ़ों पर हुकुम चलाये 
एक पागल ज्ञानी को राह बताये# और मुट्ठी भर लोग तो 
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विज्ञासमय जीवन बिताये' और बाकी जनसमुदाय खाने और 
कपड़े के लिये तरसता रहे ।” 

रूसो ने एक साहित्यिक आवारा का जीवन विताया था | 
अपनी आवारगणी के दोर में वह साधारण लोगों से काफ़ी मिला- 
जुला ओर उनके जीवन को नजदीक से देखने का उसे मौका 
मित्ना। अपनी आत्मकथा में उसमे लिखा है कि एक बार 
घूमते हुए रास्ता भूल कर बह एक किसान की मोंपड़ी में गया 
ओर कुछ खाने के लिये माँगा किसान ने समझता, यह कोई 
अफ़सर है ओर में अगर अच्छा खाना दूँगा तो जो कुछ घर 
मम हे वह जब्त हो जायगा । इसलिये ड्सने सट्टा ओर जो की 
रोटी लाकर रख दी | ज्ेकिव जब उसे पता चला कि यह तो 
कोई ग़रीब लेखक है तो उसने आमलेट तैयार की और कुद्ठ 
शराब भी ले आया। रूसो ने इस घटना पर यह टिप्पणी 
लिखी है-मुझे वह खत्रोत मिल गया जहाँ से घृणा की 
आग पैदा होती हे। यह आग साधारण जनता के हृदय 
में शोषकों के अत्याचार के ख़िल्लाफ़ उभरती रही । यह किसान 
खाता-पीता था लेकिन डरके सारे अपनी मेहनत की कमाई का 
दिपाता था ओर आसपास के लोगों की तरह अपने को ग़रशाब 
देखाना चाहता था जिससे कि अधिकारी डसे तबाह न कर दें । 
में उसके घर से निकला तो मुझे क्रोध और दुःख दोनों थे। में 
इस सुन्दर प्रदेश के भाग्य पर दुखी हुआ जहाँ प्रकृति ने 
अपना सोंद्य बरसा दिया था लेकिन जहाँ की जनता आततायी 
अधिकारियों का शिकार बन गयी थी ।” १६वीं सदी के अधिकांश- 
विचारकों ने आगे चलकर यह महसूस छिया कि जो थोड़े 
से आदमी दूसरों की मेहनत के बल पर सम्पत्ति इकट्ठा कर 
लेते हें, बह एक तरह की चोरी है और जनता अगर उसको 


चर 
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छीन ले और आपस में बाॉँट ले तो यह कोई अन्याय न होगा । 
इस बात को रूसो ने शिक्षापर अपने विचार प्रकट करते हुए 
कहा था--जो आदमी अपनी मेहनत से न कमाई हुई वस्तु का 
उपयोग करता है, वह चोरी करता है। राज्य-सत्ता शलामों के 
मालिकों को सिक्र आलसी रहने के लिये बहुत कुछ देती है 
लेकिन मेरी दृष्टि में ये लोग राह के लुठेरों से किसी तरह भी 
बढ़ कर नहीं हैं।” सलुष्य की अच्छाई इंश्वरी देन नहीं 
होती बल्कि सामाजिक संवन्धों से उसका जन्म हीता है। आअआाचीन 
शिज्षा प्रयाल्ली और समाज की" संस्थाओं को इसीलिये उसने 
हेय बताया। यूरोप की शिक्षा संस्थाओं को उसने भ्ूठ बोलने 
की पाठशाला कहा। कोई आश्वय नहीं कि हॉमस डेविडसन 
जेसे आलोचकों ने रूसो की पुस्तकों में “समाजवाद के भयानक 
रूपों के कीड़े” ढूंढ निकाले । लॉक की तरह वह भी विचारों 
का इृद्गस मनुष्य की सम्वेदना ( 0०४80४078 ) को ही मानता 
था । बह इस पत्ष में नहीं था कि बच्चों को शुरू से इशेश्वर में 
विश्वास करना सिखाया जाय क्योंकि इस काल में कच्ची 
वृद्धि होने से वे विश्वास तो नहीं कर सकते, केवल दूसरों की 
कही हुई बात को दुहरा सकते हैं । उस समय के नेतिक पतन 
की तीत्र निन्‍्शम करेते हुए उसने फ्रांस की राजधानी पेरिस के 
लिये लिखा कि यहाँ की स्लियों को अब अपने नारीत्व में 
विश्वास नहीं रह गया और न पुरुषों का विश्वास नैतिकता में 
रह गया है । 

रूसो के सामने कोई सक्भगठित जन आन्दोलन नहीं था, इस 
लिये भावी समाज का चित्र भी-अस्पष्ट था। उसकी श्रवृत्ति 
अराजकता की ओर हो गई। मनुष्य की आदिम अच्रस्था को ही 
वह आदर्श मान बैठा । उसकी इस भावुकता का भी रोमारिटिक 
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कवियों पर असर पड़ा | युग की सीमायें इस भावुकता में प्रति 
बिम्बित हुई परंतु वे सीमायें हैं ओर रूसी के क्रान्तिकारी चितन 
का सबसे कमजोर पहलू हैं। 

वाल्तेयर के चितन का आधार भी भातिकवाद हे । यद्यपि 
उसने राज्यसत्ता का खुला विरोध न किया था, फिर भी उसके 
चिंतन की तमाम घारा धर्म ओर राज्यसत्ता के अंधविश्वार्सा के 
प्रतिकूल है। उसने कहा कि सम्पत्ति के अनुसार लोगों पर दकल 
लगाना चाहिये ओर जिन युद्धों सं समाज: का पतन हांत 
उन्हें बन्द करता चाहिये। फ्रांसीसी साम्रज्यताद के बगरूप 
की उसने पहचान लिया था । हिंदुस्तान पर फ्रांसीसी पूंजोबादियां 
के राज्यविस्तार करने का विरोध करते हुए इससे लिखा--“ हमसे 
उनके देश का नाश किया है, उसे उनके खून से सींच दिया हूं | 
हमने- दिखा दिया है कि साहस और क्ररता में हम उन से बढ़ 
कर हैं लेकिन बुद्धि में उनसे घटकर हैं। इस देश में मीखस के 
लोग ज्ञान पाने के लिये गये थे। यूरोप को ज्ञातियाँ इस खयुग में 
वहाँ एक-दूसरे का नाश करके घन कमाते के किये गई 


फ्रांसीसी राज्यक्रान्ति ने मठाथीशों, सामंतों आर सम्राट की 
सत्ता को अस्वीकार किया | उसने मनुष्य की समानता, स्वाधीनता 
ओर आदत्व का स्वर ऊँचा किया। फ्रांसीसी दरवार यूरोप के 
आचार विचार का आदशे माना जाता था। वहाँ के सम्राटों ने 
मध्यकालीन साहित्य और कला का पोषण किया था | लेकिन 
समाज के नये वर्गों ने, पजीपतियों और व्यापारियों ले इन 
सामंती भू-स्वामियों के अधिकार को ललकारा। जन साधारण 
सामंती अत्याचार से पीड़ित थे। सब ने मिलकर लामंत्रशाही का 
ध्वंस किया । लेकिन क्रान्ति के बाद उनके परस्पर बगहितां में 
टक्कर हुईं | प्रश्न यह था कि अब आधिपत्य साधारण जनता का 
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ही या पूँजीपतियों का । एक सद्भाठित सजदूर वर्ग न होने से राज्य- 
सत्ता जनसाधारण के हाथ में व आ सकी। फ्रांस में ख़न की 
दियाँ बहीं ओर डजससे क्रान्ति के आलोचकों ने यह परिणाम 
निकाल लिया कि जनता अपनी हुकूमत खुद करने के अयोग्य है । 
पलीपतिथों के लिये उन्होंने एक शब्द भी निनन्‍दा का न 
कहा। इंगलेण्ड में कोई भी आदमी शासक वर्ग के अत्याचार 
के खिलाफ एक शब्द भी कहता तो उसे फ्रांस का एजेन्ट, फ्रांस 
का दलाल घोषित कर दिया जाता। आधुनिक अमेरिका में इसी 
जो भी वहाँ के सेठों का विरोध करता है, आज अमरीका- 
विरोधी बोषित कर दिया जाता है। बक इन क्रान्तिविरोधियों 
का अगुआ वन गया और उसने फ्रॉस के क्रान्तिकारियों को 
ट्त्यारा, डकेत, नास्तिक, अन्त्यज, लुटेरा ओर जो मन में आया 
सो कहा। क्रान्ति के विरोध में उसने एक नया दशन चलाया 
जिसका आधार वही पुराना आइशबाद था। उसने कहा कि 
समाज का पुराना ढाँचा इंश्वर का बनाया हुआ है और राजा- 
प्रजा का संबंध तो इंश्वर-कृत है । इसलिये जो भी इस संबंध में 
खत्तल डालता है, वह देश ओर ईंश्ब॒र का शत्र है। उसने बड़े गये 
से लिखा--“/हम इंश्वर से डरते हैं, राजाओं पर श्रद्धा करते हैं, 
पालमेण्ट से प्रेम करते हैं, मजिस्ट्रेटों के सामने अपना कत्तंज्य 
पालते हैं, पुजारियों को सिर क्ुकाते हैं, सरदारों ओर सामंतों 
का आदर करते है । यह सब इसलिये कि ऐसा करना प्रकृति का 
ही नियम है।” इस प्रकृति के नियम को लेकर ब्रिठदेन के शासक 
बगं ने त्राहि-त्राहि मचा दी । 
इस काल में इंगलेण्ड की ग्रास-व्यक्षस्था टूट रही थी। पजी 
वादी किसानों के मिल्ले-जुले चरागाहों को और उनके पंचायती 
खेतों को छीन रहे थे। किसानों को जो हजाना देते थे, वह इतना 
र्‌ 
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नहीं था कि वे फिर खैती कर सकें । वह सिफ़ जमींदार की गुलामी 
करने के ही क्राबिल रह जाते थे | क्रान्ति का विरोध करने के 
बाद जिटेन और अन्य देशों के पूँजीपतियों ने फ्रांस से लड़ाई 
छेड़ दी। इसमें धरती के नये मालिकों को घुदाऋाखोरी करने 
का खब मौका मिला । लेकिन जनता भुखमरी का सामना करती 
रही । उद्योगधंधों के नये शहरों में आबादी बढ़ती गईं। गाँव के 
उजड़े हुए किसान मजदूरी के लिये यहाँ आने लगे लेकिन मिलें 
के मालिक या तो उन्हें बेकार रखते थे या मजदूरी की दर भर- 
सक घटा कर देते थे । उन दिनों बच्चों ओर स्त्रियों को बड़ी ही 
भयानक परिस्थितियों में काम करना पड़ता था। माक्स ने 
क्ैपिटल' में इनका विशद चित्रण किया है। कभी कभी बच्चों से 
चौदह-चौदह घण्टे काम लिया जाता था ओर जब वे सो जाते थे 
तो उन्हें मारपोट कर जगाया जाता था। औरतें अँघेरी खानों 
में घुस कर काम करती थीं। गर्भवती होने पर भी उन्हें छुट्टी न 
दी जाती थी। १७६६ में अधान-मंत्री पिट ने एक क़ानून बनाया 
जिससे पगार बढ़वाने के लिये मजदूरों का सद्भनठन करना ग्रेर 
कानूनी हो गया। अंग्रेज व्यापारी आज़ादी-श्रा जादी तो बहुत चिल्लाते 
थे लेकिन यह आज़ादी सिफ्र व्यापार करने के लिये थी, मजदूरों 
का संगठन करने के लिये नहीं। ओवेन, को बेट, पेन आदि साहसी 
विचारकों ने समज़दूर बगे ओर जनतंत्र का समर्थन किया लेकिन 
इसके लियेया तो उन्हें इंगलेण्ड हा छोड़ना पड़ा या मजदूरों 
के संगठन का विचार ही तज देना पड़ा। सैकड़ों आदमी जेल भेज 
डिये गये, अदालतों ने उन पर जुर्माता किया और देश निकालें तक 
की सजा दी। इतिहासकार बकल ने लिखा है कि “इनका दोष 
यही था कि जिन बातों को सावेजनिक सभाओं में और अखबारों 
में निडर होकर हम आज कहते ओर लिखते हैं, उन्हें उस समय 
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इन लोगों ने भी कहा था ।” बिना मजिस्ट्रेट की आज्ञा के जनता 
कोई सभा न कर सकती थी और सभा करने पर यदि बोलने वालों 
में राज्यद्रोह की गंध आई तो मजिस्ट्रेट फ़ोरन उन्हें पकड़ कर सभा 
भज्ञ कर सकता था । हुकुम देने पर लोग न हटें तो उन्हें मौत तक 
की सज़ा दी जा सकती थी। पुस्तकालयों को सख्त हिदायत थी 
कि अपने यहां अवाडिछित साहित्य न रकक्‍खें । यद्यपि यह सब 
हिंसा शासकवर्ग की ओर से द्वो रही थी, फिर भी हिसा का 
आरोप मजदूरों पर ही किया जा रहा था। अनाज के व्यापारियों 
ने 'कॉनलॉ” पास किये और मनमाने भाव पर नाज बेचकर 
जनता को भूखा मारा | इनके जासूस क्लबों, पानग्रहों, काफ़ी 
हाउसों में भरे होते थे और इंगलेण्ड की साधारण जनता आज़ादी 
से साँस न ले सकती थी “इस प्रकार फ्रांस की राज्यक्रान्ति से 
उत्पन्न होने वाले नये विचारों को रोकने में इंगलेणड के शासकों 
ने हर तरह के दमन ओर अत्याचार से काम लिया हैँ 

शासकों ने अपने देश में जनवादी मावनाओं को कुचल कर 
फ्रांस के खिलाक जबद॑स्त मोचाबन्दी की। ओऔपनिवेशिक युद्धों 
में एक तरफ़ उन्होंने अपना राज्य-विस्तार किया, दूसरी ओर 
यूरोप के नये उगते हुए जनवाद को सदा के लिये खत्म कर देने 
' की कोशिश की | शेक्षी ने मैव्य्वेस्टर में मज़दूरों की एक सभा पर 
शासकवर्ग के हथियारबन्द हमले पर--जों 'मैज्य्वेस्टर मैसेकर' 
या मैण्न्वेस्टर के हत्याकाण्ड के नाम से प्रसिद्ध है--अपनी 
प्रसिद्ध कविता मास्क ऑफ़ अनाकी' लिखी जिसमें उसने इस॑' 
जनतंत्र को कुचलने के षड़यंत्र का भण्डाफोड़ किया। आज़ादी 
की व्याख्या करते हुए उसने कहा कि उसका दूसरा नाम शान्ति 
भी है जिसके लिये धन-जन की हानि नहीं की जाती जिस तरह 
कि फ्रांस में की गई-- 
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अंग्रेजों का परिश्रम और उनका रक्त सैज्लाब की तरह बहाया 
गया, परन्तु इससे स्वाधीनता की मूर्ति धघली भल्ले हो गयी हो 
बह नष्ट नहीं की जा सकी। 
ऋरंसीसी राज्य-क्रान्ति ओर उसकी सूल ग्ररक दिचारवारा 
यानी भौतिकवाद का बहुत बड़ा प्रभाव अंग्रेज़ी साहित्य पर पड़ा 
है | रोमाण्टिक साहित्य से ज्यादावर लोग यह सममते हैं कि वह 
एक तरह का कल्पना-विहार है जिसका वास्तविक जगत से बहुत 
कम सम्बन्ध है। निस्सन्देह उसमें कल्पना-विहार भ्री है परन्तु 
उसका कारण उस युग में एक सद्भाठित जन-आन्‍्दोलन का अभाव 
है। इस सीमा के बावजूद यूरोप का रोमाणि्टिक आन्दोलन 
मानदीय-चेतवना की मुक्ति का महान आन्दोलन है। १६वीं सदी 
के अंत में जब सामंतवाद के पेर पहली बार लड़खड़ाये थे तब 
रिनेसेंस ने अनुपम साहित्य की सृष्टि की थी। उसी से जड़ी 
हुईं यह दूसरी लहर थी जिसने सामंती और नये पँजीवादी 
धनों के श्रति मनुष्य के असंतोष ओर विद्रोह को प्रकट किया 
ओर उसके स्वप्नों में भी एक नये समाज-निर्माण की तीत्र आकांक्षा 
को प्रकट किया । बिना फ्रांसीसी राज्यक्रांति और भौतिकवादी 
दर्शन पर विचार किये रोमारिटक साहित्य एक आकस्मिक देवी 
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घटना ही लगेगी जिसका सामाजिक ओर राजनीतिक परिवत्तेन 
से कोई सम्बन्ध न होगा वर्डेसवर्थे और कोलरिज की प्रारम्भिक 
रचतायें; शेज्ञी, कीदस और बायरन की परिपक्व रचनाये अंग्रेज़ी 
साहित्य में आधुनिक जनतंत्र का प्रथम प्रकाश हैं । 
वडसवर्थ ओर कोलरिज ने, जो रोमाशिटक कवियों की पहली 
पीढ़ी के आचार्य हैं, काव्य के घिसे-पिदे विषयों को छोड़ कर 
जनसाथारण की ओर ध्यान देना आरम्भ किया। कोल्लरिज की 
रूचि आधि-देविक स्वप्तों की ओर अधिक थी, इसलिये उसने 
सुपर-नेचुरल' को अपना काउय विषय बनाया परन्तु यह जोर 
ढेकर कहा कि उसका वित्रण .यथाथंवादी ढंग से होंना चाहिये | 
बडसवर्थ ने इस बात की घोषणा की कि बह ग्राम-जीवन से 
घटनाओं ओर पात्रों को चुनकर कवितायें लिखेगा। रूसो के 
प्रभाव से बडसवर्थ ने ग्रक्ृत्त और ग्रमीण-जीवन को एक 
भावकता के आवरण से ढक दिया । किसान प्रकृति के संसग 
में रहते हैं इसलिये उतकी भाषा, भाव और विचार शहर के 
ज्ोगां से अच्छे हाने ही चाहिये, यह दावा उसने किया | कोल्रिज 
ने आगे चलकर इसको आलोचना की ओर इससे बिल्कुल उल्टा 
दावा किया कि भाषा को गढ़ने वाले साधारण अपद लोग नहीं 
बल्कि बड़े-बड़े विचारक ओर दाशेनिक होते हैं। वडसवथ ने 
अपनी भावकता को एक दाशत्िक रूप देने का विफल प्रयास 
किया । समाज के रोगों का निदान प्रकृति में नहीं था, उसे तो 
मनुष्य समाज में ही खाजना चाहिये था। परन्तु अठारहबी सदी 
के दरबारी साहित्य की भाषा को तिलाखझलि देकर उसने अंग्रेज़ी 
साहित्य का बहुत बड़ा उपकार किया और उस समय के नगरों 
की कृत्रिम सभ्यता से दूर जाकर किसान-जीवन पर ध्यान केन्द्रित 
करके जनतंत्र की नयी भावना को ही व्यक्त किया । कोलरिज़ ने 
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भाषा और जनता के सामाजिक सम्बन्ध को न समझ कर उसे 
एक थोथा आध्यात्मिक रूप देने की कोशिश की। परन्तु काव्य 
कौशल की विवेचना करते हुए उसने भावना के सहज विकास 
और छन्द रचना के प्रयत्न-साध्य तत्त्वों को दन्दात्मक ढंग से 
भी जोड़ा | साहित्य शास्त्र को उसकी यह देन हे 

वर्डसवर्थ की प्रारम्भिक रचनाओं में सामीण समाज ओर 
प्रकृति का यथाथबादी चिंत्रण मित्रता है। परन्तु जैस-जेसे 
जनतंत्र से उसकी आस्था .हटती गयी, बैसे-वैसे उसकी 
आध्यात्मिकता भी रंग॑ पकड़ती गयी ।अंत में उसकी सारी 
प्रतिमा क्ञीण हो गयी ओर यद्यप्रि उसने लिखना जारी रकखा 
फिर भी इस लिखने की परिणति पजीवादी इंगलैण्ड के राजकवि 
बनने में हुई । भफ्रांसीसी राज्यक्रान्ति से कोलरिज को जो 
यथाथवादी शैज्ञी अपनाने की प्रेरणा मिली थी, वह क्रमशः: जमन 
आदशंबाद में विज्ञीन होती गयी और अफ्रीम ने इस काम में 
सहायता की | जीवन के उत्तराष््-काल में वह अपनी प्रतिभा के 
प्रथम प्रकाश तक फिर न पहुँच सका ओर इसका कारण उसके 
विचारों में ही ऐसा परिवत्तेन था जो साहित्य के लिये घातक था | 

इन दोनों कवियों के विपरीत शेज्ञी, कीट्स और बाथरन 
अपने अंत समय तक बराबर विकसित होते गये और अंतिम 
कविताओं में जो परिवत्तन उनमें दिखाई देता है, वह काव्य के 
लिये इसीलिये लाभदायक है कि वे जनतंत्र के अधिक निकट 
आये थे। ये तीनों कवि फ्रांसीसी राज्य-क्रान्ति के समर्थक्र थे 
ओर इंगलैण्ड के शासकवर्ग के पक्के दुश्मन थे | इनकी अकाल 
मृत्यु के लिये बहुत कुछ इंगलैण्ड का शासकवर्ग भी उत्तरदायी 
है जिसने इनके जीवन को एक भयानक संघर्ष बना दिया था. 
ओर तीनों को ही विदेश में प्राण देने पर मजबूर किया था 
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शेज्ञी पहले गॉडविन के प्रभाव में आया। गॉडबिन ने 
नौतिकवादी विचारकों से प्रभावित होकर सामाजिक परिवत्तन 
के लिये शिक्षा के महत्त्व की घोषणा की थी। परन्तु इस शिक्षा 
में सामाजिक संगठन ओर क्रान्वि के लिये कहीं गंजाइश न थी 
केवल विचार और कल्पना से ही वह बड़े-बड़े परिवर्तनों के स्वप्न 
देखता था-। शेंली पर इसका बहुत प्रभाव पड़ा और गॉडवि 
की कमजारियोँ उसकी रचनाओं में भी दिखाई दीं। जिन 
परिवत्तनों का बह चित्रण करता है, उन्हें संयोजित करनेवाले 
मनुष्य नहीं कुछ देवी शक्तियाँ सी जान पड़ती हैं। परन्तु बाद में 
शेली ने इस धारणा को त्याग दिया । 

इसी प्रकार पहले पहल उसने यूरोप के आदर्शवादी विचारक 
प्लेटा के चरणचिह्नों पर चलते हुए नारी के सौंदय में पूर्ण सत्य 
देखने की चेष्टा की | इस काये में बार बार असफल होने पर 
उसने प्लैटो का साथ भी छोड़ा ओर जीवन के अंतिम तीन-चार 
वर्षा में उसने जो ग्रेस-कवितायें लिखीं हैँ, उनमें प्लेटो के आदर्श- 
सॉन्दर्य की खोज के बदले मानव-सुलभ सुख-दुख ओर संयोग- 
वियोग की ही चचा की है। उसने इस बात का अमनुभव किया 
कि मनुष्य के विचार भी उसके भोतिक-जीवन से ही उत्पन्न होते 
हैँ ( ॥0७ ग्रठ8 छाठ्ांशीएए व््रंंग्रव्ाां0ा8 0 7००7५, 
(0 हफ्ए0क पंढतप्रदांगाड ता ॥020 ॥णत॑ प्रवशा॥2९, १९, 
80 0087 ॥४७॥ ९07 9॥86008 ए॥४० 8 708 8८0 १॥9788 
0॥ $९॥58.0708 800074002' ६40 405 0५97 89७४, ) मानव मस्तिष्क 
के लिये उसने कहा कि भौतिकता से परे यह कोई शुद्ध वस्तु नहीं . 
है। भोतिक गति से ही चेतना की सृष्टि होती है। ( धफव 
एका0ा 0 ए0मार्ंतेलरतव पाठ, ६ 8 शेप (का छांफद 
ए70पैप०७४ 77000 ; 890 70 ॥7900 88 छ&।| [9०९ 96९॥ 8 
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80 00070 ]2700प088 प्यांणप, ) शेली ने प्रतिक्रियावाद 
के समर्थक विचारकों पर तीत्र आक्रमण किया। अथशास्त्री 
माल्थस ने कहना शुरू किया था कि मजदूर वर्ग अधिक संतान 
उत्पत्ति करता है, इसलिये आबादी बढ़ने से उसकी" निधनता 
क्रायम रहती है। शेली ने कहा कि ऐसे लोगों के विचार समाज 
के शोषकों की सहायता करते हैं ओर उनकी विजय को स्थायी 
बनाते हैं। फ्रांस में जो हत्याकाए्ड हुआ था, उसका दोष उसने 
प्रतिक्रियावादियों के सिर सढ़ा। कविता के समर्थन में उसने 
एक बहुत बड़ा लेख 'डिफ्रेंस ओफ़ पोएज़ी' लिखा जिसमें उसने 
कवि को समाज का निर्माता बनाथा। कवि सोन्‍्दर्य का दर्शन 
करता है परन्तु यह सोन्दर्य मनुष्य के हृदय में नयी भावनाएँ 
उत्पन्न करता है और इस प्रकार वह नये समाज-निर्माण की 
ओर बढ़ता है । डे 

१८२० के आस-पास यूरोप के देशों में नये जनवादी आन्दोलन 
चल रहे थे। शेली ने स्पेन, इटली, ग्रीस आदि के स्वाधीनता- 
संग्राम पर नयी-नयी. कवितायें लिखीं। ग्रीस पर उसका गीत 
८ [76 ऋताते8 शल्य 828 082778 0०७ ' राजनीतिक गीतिऋाद्य 
का श्रेष्ठ निदशन है। शेली ग्रीस के प्राचीन वैमव का स्मरण 
करता है परन्तु घोषित करता है कि नया जनतांजिक ग्रीस उससे 
भी अधिक वेभवशाली बनेगा। कीदस की मृत्यु से उसे बड़ा 
आधात लगा ओर उसकी मृत्यु पर उसने अपना अलुप्म 
शोकगीत 'एडोनिस! लिखा । इस कविता में शोक और करुणा 
के साथ-साथ एक सहान्‌ आशावाद भी है जो कहता है कि महान- 
कवि कभी मरते नहीं हैं ओर समाज पर अपना स्थायी प्रभाव 
छोड़ जाते हैं। यह सही है कि कीद्स इतना निर्बल नहीं था कि 
विरोधी आलोचना से उसकी अकाल मृत्यु हो जाती परन्तु यह 
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भी सत्य है कि आलोचकों की उपेक्षा और विरोध ने उसकी 
मानसिक उलकतन को ओर बढ़ा दिया था और इस प्रकार उसके 
रोग को अधिक घातक बना दिया था | 

इस काले की रचनाओं में प्रेम ओर सौन्दर्य हवाई न रहकर 
शेली के भोतिक जीवन में घुल्न मिल कर आते हैं। वह आदशे 
सौन्दर्य की भीख माँग कर अमर होना नहीं चाहता बल्कि अपनी 
निर्बलता में कुछ देर के लिये प्रेम का संहारा चाहता है । 

४७० 26९६६ 8 6000 एव क्]॥॥8, 898 ! 

० 0 06808 400ते बाते छा ! 

(3 | [7288 70 0089 $0 (76 8९) 

५०७०8 ॥॥ ४] 7०: 8४ 85६, 

( मेरा शरीर निजीव सा हो रहा है ओर हृदय का स्पन्‍्द्रन 
बढ़ता जाता है| इसे अपने से लगा लो जहाँ आख़िर में वह नष्ट' 
हो जायेगा। ) इसी प्रकार ओड टु द वेस्ट विशढ' में उसने बड़े 
कातर स्वर में कहा है-- 

()/0, ([8 ॥86 ४8 ७ ज्क्ए०, 8 €क्का, कएाए0व [ 

| [8] घा000 ॥6 ॥॥07॥8 07 ॥[७४ :। 0604 : 

( मुझे लहर, बादल ओर पेड़ के पत्ते की तरह उठा लो 
जीवन के काँटों पर में गिर पड़ता हैँ ओर लहू-लुहान हो जाना 

| ) इस बेदला के कारण शेली अपने युग का सब से बड़ा 
गायक बन गया है| उसकी कविता के सहज सद्भजीत ओर सात्रों 
का स्वाभाविक उन्मेष अन्यत्र दुलभ है। १६वीं और २०वीं सदी 
के सभी मानववादी लेखकों पर उसका प्रभाव पड़ा है। भारत के 
महाकवि रवीन्द्रनाथ को शुरू में बद्धाल का शेंली कहा जाता था । 
शेली में भावकता के साथ व्यंग्य का अदूभुत सम्मिश्रण है | 
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वर्डसवर्थ की परोड़ी लिखते हुए 'पीटर बेल में उसने इसका 
अच्छा परिचय दिया है। नरक के लिये उसने कहा है कि यह 
लन्दन से मिलता-जुलता एक शहर है जहाँ बहुत घनी आवादी 
है और चारों तरफ धुआँं छाया रहता है। यहाँ पर जिन्दा 
रहना मज़ाक नहीं है क्योंकि सेकड़ों आदमी रोज़ तबाह होते 
' शहते हैं | न्याय यहाँ बहुत कम है ओर दया तो उससे भी कम । 


"तह 48 8 छं0ए 9प९० (6 [.07000--- 

3. 9007ए0प8 करते & 067 ठाए ; 

६॥९78 कै8 का 808 ० [१6809॥6 पावेणा€, 
सैयद 0678 ३8 6006 07 90 £प्र॥ 6076 ६ 
780] 50४08 800 ए७ ते हट) |७8७ छाए. ?! 


इस कविता का आधार एक नये वर्ग-संघर्ण की भावना हे। 
शेली यह स्पष्टः देख रहा था कि तमाम स्रामाजिक आचार- 
विचार, व्यवस्था, नियम आदि का उद्देश्य यही होता है कि 
समाज के अधिकांश भाग को थोड़े से आदमी दबाकर रक्स्वें। 
यह भावना उसकी कविता मास्क ऑफ़ अनार्की' में जोरों से 
प्रकट हुई । 
जिस समय मैज्चेस्टर का ह॒त्याकाए्ड हुआ, उस समय शेल्ती 
इटली में था। श्रीमती शेत्नी ने लिखा है कि जिस समय शेली 
'ने इसका हाल सुना तो उसके हृदय में तीत्र सहानुभूति और 
क्रोध एक साथ प्रकट हुए ( . ॥005७व 80 ॥ ए(00॥/ ७॥0६- 
3078 0: कैपीशग्ापणा धात॑ 0070७४85700. ) १६ अगस्त 
१८१६ को लगभग ६०,००० आदमी, औरत और बच्चे मैज्-चेस्टर 
शहर के सेन्टपीटर मैदान में इकट्ठा हुए। मैठ््चेस्टर इंगलैशड 
का ओद्योगिक॑ केन्द्र हे जहाँ के बने हुए कपड़े--हिन्दुस्तान 
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जुलाहों के अंगूठे काटने के बाद--हमारे देश में बेचे जाते 

थे। ये सब मजदूर मर्द, ओरत ओर बच्चे हएट नामके मजदूर 
नेता की बातें सुनने आये थे। पुलिस और फ्रोज के सशस्त्र 
धुड़सवाश इस सभा को तोड़ने के लिये भेजे गये। इतिहासकार 
जरैवैलियन ने इस घटना का यों वर्णन किया है, “हमला होने 
पर मनुष्यों की वह घनी सोड़ चीख़ती चिल्लाती हुई मैदान से 
भागी । टोरीदल के समर्थक घुड़सवारों ने बड़े उत्साह से तलवारें 
भाजी | उस दिन की हलचल में ग्यारह आदमी जान से मारे 
गये जिनमें से दो ख्लियाँ थीं। सो से ऊपर तलवारों से घायल 
हुए थे । कई सो से ऊपर भीड़ के भागने पर या घोड़ों 
की टापों के नीचे आने पर 'जरूपी हो गये थे। घायल ख़््ियों 
की संख्या सो से ऊपर थी।” ( #830ं8॥ निं80"ए शी शी० 
95800॥. ८७ प्र"ए., ) 

शेली ने सीधी भाषा में इंगलैण्ड के मजदूरों और साधारण 
जनता के लिये यहः कविता लिखा थीं जिसमें ६१ बन्द 
(हाशाहतणं) हैं। इंगलेरश्ड के राजनीतिज्ञों के असली रूप को 
उसने दिखाया जो वास्तव में अराजकता के भक्त थे जो 
उससे कहते थे, तू ही खुदा है, तू ही न्याय है, तू ही बादशाह 
है। पुजारी, वकील, गाजनीतिज्ञ, किराये के हत्यारे सब मिल 
कर कहते थे, हमारी थैलियाँ खाली हो गयी हैं, तलवारें ठण्ढी 
पड़ गयी हैं, हमें घन दो, कीत्ति दो ओर रक्त दो। 

()प एपा828 का ढीााए90ए, 0707 8एछ0०708 ७8 ८0, 

(ए९ पघह 2॥07ए, #0व 9600प, शापे 20 

जहाँ-जहाँ कराजकता और उसकी फौज के चरण पड़े, वहाँ 
बहाँ साधारण जनता रक्त में डब गयी। इतना रफक्तपात देखकर 
स्वयं घरती एक माता की व्यथा से पीड़ित होकर बोल उठी-- 
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भक्षा ० दिए, गशं/8 ० 00079 

प्क्ष088 0९ प्राश्रापाशआ) 8079, 

पप्शीएए8 00 076 7992॥0ए 7706007, 

प्छ७४ 0 87१, बाते 008 &700067 ; 

88 [76 [078 967" ४प्रा06", 

(छ प्राएक१णंआओ6 0077067, 

98878 एणप' लीकांए8 ६0 8) 460 पैडए-- 

भफयंता का घ88७ 09५ [8/॥९0 000 ४0फए-- 

७ "8 एक0ए--3९५ ४7७ 0७, 

( इंगलैण्ड के आदमियो, जिनकी गोरव शाली परम्परा है. 
तुम अलिखित इतिहास के वीर हो। एक शक्तिवती माता के पुत्र 
हो | उस माता की, ओर एक दूसरे की, आशा हो । उठा, जेसे 
नींद के बाद शेर उठते हैं। अजेय संख्या में उठों और ये 
जंजीरें जो सोते समय तुम पर गिर पड़ी थीं, ज़मीन पर ओस 
की बूँदों की तरह गिरा दो । तुम असंख्य हो ओर तुम्हारे दुश्मन 
मुद्ठी भर हैं। ) 

कांवता के अंत में शेली ने वास्तविक जनतंत्र का रूप भी 
दिखाया । इस जनतंत्र में भाग लेने वाले केवल उदच्चवर्गों के लोग 
न होंगे बल्कि वे लोग भी होंगे जो जीवन के दैनिक संघर्ष में 
रोटी ओर कपड़े की समस्‍यायें हल किया करते हैं। इस जनतंत्र 
को क़ायम करने -के लिये उसने एकता और हृढ़ता से शत्र का 
मुकाबला करने के लिये जनता को लज्ञकारा। शेज्ञी के जीवन 
में यह कविता नहीं छपी । उसके मित्र लीहर्ट ने यह बहाना 
किया कि जनता अभी इतनी शिक्षित नहीं हुईं जो कवि की सच्चाई 
ओर सहातुभूति का आदर कर सके | ला हणए्ट का मतलब शायद 
गिने-चुने पूँंजीवादी आलोचकों से था। भारत और इंगलेर्ड 


साहित्य और भौतिकवाद . २६ 


का शिक्षक-समुदांथ उन आलोचकों की तरह आज भी उस 
एह्ालुभूति और सच्चाई का आदर करने में असमथ दिखाई 
देता हे । परंतु शेज्ञी की भविष्यवाणी आज सच हो रही है-- 


46 एठ0ाती8ह 27880 928 )02778 छा6फ्त 

3.68 9080 एक४४७ #80पफा 

4|॥ 88%) (400 08 8 शात्वंटट ।शा6ण 

हिल जरा शत ठप्रज्नाछ0; 

08४७7 डाणा।68 कार्य बा 0 क्याएे ढात[जा'ठ8 98कछा, 

[66 छ/&९एछ 0०६ # (880 ए779 पका, 
( संसार में एक महान युग आरंभ हो रहा है। स्वर्शयुग फिर 
लोट रहा है | जिस तरह सॉप अपनी केंचुल बदलता है, उसी 
तरह शीतकाल के फटे चीथड़ों को घरती बदल रही है। 
आकाश असन्न है ओर स्वप्न के विखरते हुए पदार्था की तरह 
घर्म और साम्राज्य अपना अंतिम प्रकाश दिखा रहे हैं । 


इस भविष्यवाणी की प्रेरणा फ्रांस की राज्यक्रान्ति और 
नये मोतिकवाद से हीं मिली थी । 

फ्रांस की राज्यक्रान्ति के बारे में रोमारिटिक पीढ़ी के सबसे 
तरू ! कवि कीद्स ने लिखा था-- उन्होंने (यानी शासक वग ने) 
इस घटना को हमारी स्वाधीनता का अपहरण करने के लिये 
एक अखा बना लिया है। किसी तरह की भी नवीनता और 
सुधार के खिलाफ़ उन्होंने एक भयावक अंधविश्वास फेला 
रकखा है |” कीटस एक सौंदयवादी कवि था; १ध्वीं सदी के 
अनेक शुद्धकलाके उपासकों ने उसे अपना गुरू माना था। 
उसने अपने काव्य में प्राचीन श्रीस ओर मध्यकालीन यूरोप 
का सांस्कृतिक स्वप्न जगाने की चेष्टा की थी। चित्रमयता और 
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न्द्रिययोध की सूक्मता में उसकी जोड़ का दूसरा कवत्रि नहीं है 
परंतु यह उसका एक ही पहलू था। दूसरा पहलू फ्ांसीसी 
राज्यक्रान्ति की छाया में पनप रहा था और उसने कीदस 
मन में एक इन्द की सष्टि कर दी थी कि साहित्य केवल विलञास 
की वस्तु हो जाये या उससे संसार का उपकार भीं हो। कींद्स 
के आलोचकों ने उस पर जो बबरंतापूर्ण आक्रमण किया था 
उसका वास्तविक कारण कीद्स की राजनीतिक विचारधारा 
ही थी। 
लीहण्ट राजा के ख़िलाफ़ कुंड लिखने के अपराध में जेल 
भेज दिया गया था। कीट्स की प्रारम्भिक रचनाओं में से एक 
उसके छूटने पर है जिसमें उसने कहा था कि ली हण्ट को जेल 
भेजने वाले जब मर जायेंगे, तब भी संसार उसे थाद करेगा 
इस तरह की कविताओं से ली हण्ट के दुश्मन कीटस के दुश्मन 

। बन गये। एक दूसरी कविता “इसाबेला” में जो उसके 
प्रारम्भिक विकास काल की है, उसने पंजीपतियों के लिये लिखा 
था-- इन्हीं के लिये लोगों ने अपना पसीना बहाया। शोर 
करती हुई मिलों में ओर मशात् जलाकर खानों के भीतर इनके 
लिये श्रम किया है | जो आदमी अपने शारीरिक गठन पर ग 
कर सकते थे--उन्हें कोड़ों से सार कर लहलुह्दान कर दिया गया 
है।” कीट्स ने अच्छी तरह देखा था कि इनसे संस्कृति का 
हास हो रहा हे। ये अपनी लाल लकीरों वाली बही को ग्रीस 
के गीतों से अधिक सुंदर मानते हैं । 

कीट्स एक ग़रीब खान्दान में पैदा हुआ था। साधारण 

जनता को वह बहुत नज़दीक से जानता था। प्लैटो की अपेक्षा 
उसने अलिफ़लेला के क़्रिस्सों को ज्यादा ध्यान से पढ़ा था। 
जनगाथाओं से उसे बेहद दिलचस्पी थी। उस युग के अनेक: 
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विचारकों की तरह उसे इस बात पर विश्वास नहीं था कि मनुष्य 
का स्वभाव एक दम बदल जायेगा ओर संसार में एक नया 
स्वर्ग रच जायेगा | सितस्बर १८१६ के अपने एक पत्र में उसने 
मानवविकास पर अपने विचार प्रकट किये थे। सामसंतशाही 
के खिलाफ जनता और राजा के सोर्चे के महत्त्व को उसने 
समझा था। आगे चलकर राजा ने कोशिश की कि जनता के 
अधिकारों को दबा दे। इसमें उसे पूरी सफलता नहीं मिलती | 
कीट्स को उन लेखकों पर गव था जिन्होंने अपनी रचनाओं में 
विद्रोह के वे बीज बोये, जिन्होंने फ्रांस की राज्य-क्रान्ति का वृत्ष 
उत्पन्न किया | उसने देखा कि १६वीं सदी में शासक वर्ग फिर 
कोशिश कर रहा है कि मध्यकाल्ीन निरंकुशता कीं ओर 
लोट चलें। उसे विश्वास था कि फ्रांस की राज्य-क्रान्ति के बाद 
प्रतिक्रियावादी हमले ने कुछ देर. के लिये मानवप्रगति को 
रोक दिया था लेकिन अब फिर लोग सही रास्ते पर बढ़ चल्ले हैं। 

कीटस ने १८वीं सदी की दरबारी संस्कृति और साहित्यिक 
रूढ़ियों का जोरों से विरोध किया। फ्रांस को जिस दरबारी 
कविता से अंग्रेज़ प्रभावित हुए थे, उनकी भी उसने जोरों से 
निंदा की । इस तरह उसने वडेसवबथ के विद्रोह को पूण किया । 
अंतिम दिनों में इटली के महान्‌ कवि दान्‍्ते को उसने भूल में 
पढ़ना शुरू किया। दानते की सहज यथाथ्थवादी शैल्ञी, उसकी 
मानवीय सहानुभूति और करुणा से वह्‌ बहुत अ्भावित हुआ | 
उसने अपनी संदर कृति 'हाइपीरियन' को दोहरा करे लिखा 
इस नये रूप में उसने कवि-कत्तेड्य की भी चचा की। सौंदय- 
स्वप्न मात्र देखने वालों की उसने तीत्र निन्‍्दा की और कहा 
कि सहान्‌ कवि वहीं हैं जिनका हृदय संसार के दु:ख से द्रवित 
होता है ओर उन्हें चैन से नहीं बेठने देता। इसलिये कवि को 
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ह 


एक ऐसा मानववादी विचारक होना चाहिये जो मनुष्य के 
दुखदद को दूर कर सके (4 ४826; 8 #प्रायक्रांड, एए8ंएंणा 
६० »7| 706७. ) दान्ते के प्रभाव से उसने इस नये सिद्धान्त का 
अतिपादन किया कि बिना दुख के सौंदय की कल्पना नहीं की 
जा सकती | कवि को इसी धारणा के बल पर समस्त विश्व को 
देखने परखने की नयी शक्ति मिलती है। 

कीट्स ओर शेली, दोनों की ही अपेक्षा यूरोप के स्वाधीनता 
संग्राम से बायरत का और भी निकट सम्पर्क था। इटली और 
विशेष रूप से भ्रीस के स्वाधीनता आन्दोलनों में उसने सक्रिय 
भाग लिया था। अपनी नाटकीय-कविताओं में उसने रोमारिटक 
हीरो की सृष्टि की। इस हीरो की अतिरज्लित वीरता ओर 
अ्रेमलीला ने अभिजात वर्ग में डसे लोकप्रिय बना दिया । लेकिन 
उसने एक दूसरी अकार की रचताये' भी कीं जिनमें उसमे यूरोप 
की जनता को अपनी आज़ादी के लिये लड़ने को ललकारा | 
इन कविताओं से वही अभिज्ञात वर्ग डसका बैरी हो गया ओर 
बायरन पर अनेतिक होने का दोष लगाकर उसके लिये देश में 
रहना असंस्रव कर दिया। यह अभिज्ञात वर्ग कितना नेतिक 
स्वयं था, इसका खाका बायरन ने अपने व्यंग्य-महाकाव्य 
डॉन जुआन' में खींच दिया था| 

'चाइल्ड-हेरॉल्ड की यात्रा' नामक काव्य में विशेषकर 
उसके तीसरे और चोथे सर्गों में उसने यरोप की दशा का वर्णान 
किया। उसने लोगों को अपने ग्राचीन गौरब की याद दिलाई 
ओर देश को फिर स्वाधीन करने के लिये ललकारा | ग्रीस के 
बारे में इसने एक बहुत ही सुन्दर गीत लिखा--- 

406 770 प्राशकवं78 |00- 00 878 ६/07॥ 
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खयद वाघडाा०' ४6०९ 80 (0परा' #078, 

| ॥॥0प906 000: 0086९९९४ एा2॥॥ ए७४ 08 #"6९ 

मराथॉन श्रीस' की प्रसिद्ध समर-भूमि है जहाँ पर प्रीक बीरों 
ले विदेशी आक्रमणकारियों को परास्त किया था। उस मैदान को 
देखकर बायरन सोचता है कि क्या ग्रीस फिर स्वतंत्र हो सकता 
है । वह एकत्ता के महत्व को समझता था और इटली-निवासियों 
से उसने कहा था कि अगर अपने दुश्मनों को आल्पूस की 
सीमा के उस पार खदेड़ देना चाहते हो तो एक हो जाओ । 
( जिछा' ४08 778 ए थे0 ४08 एत। 076 १०९८0, [70७. ) दान्ते 
की भविष्यवाणी' नामक कविता में उसने उन कवियों का 
मखोल उड़ाया जो शासक वर्ग की चाटुकारिता में ही काव्य 
की परम सिद्धि सानते थे। इसी प्रकार इंगलेण्ड के राजकविं 
सदे का भी उसने बार-बार विद्रूप किया । 

बायरन रोमारिटक कवि होने के साथ एक सफल व्यंग्यकार 
भी था। यह प्रवृत्ति शेली में भीं थी परंतु इस कोटिकी रचनायें 
उसकी कम हैं. जब कि बायरन ने बड़ी और छोटी अनेक 
कवितायें इसी बहाव में लिखी हैं। 'डान जुआन' में यूरोप ओर 
इंगलेण्ड के अभिजातवर्ग की कथित नेतिकता का उसने 
निरावरण कर दिया। जहाँ-तहाँ राज्यसत्ता और आदशंबादी 
क्िचिारकों पर भी छींटाकशी की है। गॉड सेव द किंग” का 
सज़ाक़ बनाते हुए उसने लिखा कि अगर गॉड बादशाह को' न 
बचायेगा तो जनता तो उसे नहीं बचायेगी। आदशंवादी बकले 
के लिये उससे श्लेष द्वारा कहां कि यथाथ को इन्कार करना 
निरथक है । 

जिएका 500 ०६0५ 8च४वे , ॥0678 एछछ उ30 608४, 
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प्लैटो के लिये उसने कहा कि अपने स्वप्र-जाल से तमाम कवियों 
और कथाकारों की अपेक्षा तुमने' समाज को ज्यादा अनेतिक 
बनाया है | अपने नाटकों में उसने पराप-परण्य को प्राचीन 
धार्मिक विचारधारा का खण्डन किया | उसे पंण विश्वास था 
कि यद्यपि प्रतिक्रियाबाद शक्तिशाली हमले कर रहा है, फिर भी 
उसकी पराजय निश्चित है। उसने भविष्यवाणों की कि अंत में 
जनता जीतेगी | “४७७ जा 88 #00केआल्व 09 उर्यदा: 
का 878 पीर प्रांड४ ; छप0 76 क९०कफरो& जाती 0000०" 
धी6 हगके, 4 हनी गत ए९ 40 888 कप * छह 7. 
( आदमी का खून पानी की तरह बहेगा, आंसू के बादल उठेंगे 
लेकिन अंत में जनता जीतेगी। में उसकी जीत देखने के लिये 
जिन्दा न रहूँगा सेकिन मन की आँखों से में उसे अभी देख 
रहा हैं।) 
भौतिकवादी दर्शन और फ्रांस की राज्य-क्रानिति ने साहिए 

में जनतांत्रिक-विचारधारा को ग्रतिष्ठित किया । सामंतशाहि 
के ध्यंस के साथ-साथ पुराने समाज में पाली-पोसी हडड 
साहित्यिक रूढ़िया भी ख़त्म हुईं | अतिरश्लित कल्पना के बावजद' 
इंगलेणड के रोमाण्टिक कवियों ने नये अन-साहित्य की नींब 
डाली जिसके बिना २०वीं सदी की साहित्यिक ग्रगति की कल्पन। 
भी नहीं की जा सकती। उन्हीं की तरह यूरोप के अन्य देशों 
में भी नये-नये रोमाशिटक आन्दोल्नन चले जिनमें उग्र राजनीतिक 
भावना बराबर विद्यमान रहती थी। फ्रांस के महान लेखक ' 
विक्तह्मगों ने अपने विश्वग्रसिद्ध उपन्यासों की रचना की ; 
ले शातिमाँ नाम की कविताओं में उसने राज्यसत्ता पर टलीहाए 
व्यंग्य किया । ला लेजांद द सियेक्ल' नामक संग्रह में फ्रांस के 
नम्न वर्गा का चित्रण किया। फ्रासिस्ट विरोधी फांस के नये 


साहित्य और भौतिकवाद ३५ 


कवियों ने उस क्रान्तिकारी-बारा को आगे बढ़ाया । लेकिन 
इसके पहले यूरोप में एक दूसरी महाक्रान्ति हुईं जिसने श्पवीं 
सदी के प्रारम्भिक भोतिकवाद को एक नया रूप दिया और 
राजनीति की तरह साहित्यिक तज्षेत्र में भी व्यापक परिवत्तेन 
किये | ल्‍ 

फ्रांस की तरह रूस की राज्य-क्रान्ति के लिये भी लेखकों 
ओर' विचारकों ने पहले से मार्ग ग्रशस्त करना शुरू कर दिया 
था। नये सोवियत रूस में जिस लेखक की रचनाये' सबसे 
ज्यादा पढ़ी जाती हैं ओर जिसे रूसी साहित्य का जनन्‍्मदाता 
कहा ज्ञाता है, उस पुश्किन ने क्रान्तिकारी-विचारघारा पर अमिट 
प्रभाव डाला है । 

जार के बिरुद्ध जो पहला सशद्न विद्रोह हुआ, उसके लिये 
पुश्किन के हृदय में सहानुभूति ही न थी बल्कि विद्रोदियों को 
उत्साहित करने वालों में उनका मित्र स्वयं पुश्किन भी था। 
असफल विद्रोह के बाद क्रान्तिकारियों की तल्लाशी में उनके पास 
पुश्किन की कविताये' पायी गयीं । शेक्सपियर ओर बायरन का 
वह अनन्य उपासक/ था। ,क्रांस की प्राचीन दरबारी संस्कृति का 
उसने विरोध किया परन्तु राज्य-क्रान्ति के बाद के लिखे हुए 
साहित्य का वह समर्थक था। पुश्किन का सबसे बड़ा समर्थक 
रूसी आलोचक बेलिन्स्की हुआ जो रूसी आलोचना का जन्मदाता 
भी था| ३६ साल की उम्र .में उसका शरीरान्त हो गया परन्तु 
इतने ही दिनों में उसने रूसी आलोचना का सम्बन्ध भीतिकवाद 
से जोड़ दिया । 

अनेक होनहार लेखकों की तरह बेलिस्की को विश्वविद्यात्य 
से निकाल दिया गया था।_उसने दास-प्रथा के बारे में एक 
नाटक लिखा था जिससे मॉस्को विश्वविद्यालय के अधिकारी 
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असंतुष्ट हो गये थे। उसने जमन भोतिकवादी आवरबाख का 
अध्यथन किया और साहित्य में भोतिकवादी दशेन का प्रतिपादन 
किया | अंत में बह समाजवादी हो गया ओर इसी व्यवस्था में 
मनुष्य और साहित्य का कल्याण देखने लगा | उसके अनुसार 
साहित्य का उद्देश्य होना चाहिये, जनता को शिक्षित करना 
जिससे कि वे अपने. जीवन की भौतिक परिस्थितियों को बदल 
सकें । वह पुश्किन का समर्थक इसलिये था कि उसकी कविताओं 
से जनता को यह श्रेरणा मिलती थी। लेनिन ने. बेलिस्की के 
महत्त्व का उल्लेख करते हुए कहा था कि वह उन लोगों का 
अगुआ है जिन्होंने दास-प्रथा को खत्म करने के लिये जागीरदारों 
का विरोध किया था। रूसी लेखक गोगल को बेलिन्स्की ने एक 
मशहूर ख़त लिखा था जिसमें जारशाही की तरफ़ भुकने के लिये 
उसकी निंदा कीं थी । द 

बेलिन्की के अलावा एक दूसरे साहित्यकार चनिशेव्स्की ने 
समाजवाद की नींव डाली। यूरोप में १८४८ के आसपास जो 
क्रान्तिकारी उठान आया था, उससे वह बहुत अ्रभावित हुआ 
था | किसानों का पत्ष-समर्थन करने के लिये उसे साइबेरिया में 
निवासन-दण्ड मिला। वहाँ से लौटने पर उसे अपने जन्मस्थान 
न जाने दिया गया। अपनी मृत्यु के कुछ दिन पहले ही वह 
फिर वहाँ जा सका। उसने एक उपन्यास लिखा---“क्या करें” 
जिसका बुद्धिजीवी वर्ग पर गहरा असर पड़ा । वह वैधानिक सुधारों 
का विरोधी था ओर मानता था कि बिना उथल्न-पुथल के प्रगत्ति 
नहीं होती। कला ओर यथार्थ जीवन के सम्बन्ध पर १८४५४ में. 
उसने एक पुस्तिका लिखी। 'सब्रेमेन्निक' नामक पत्रिका में दो 
अन्य बड़े साहित्यकारों दोब्नोल्यूबोव और नेक्रासोब' के साथ 
उसने क्रान्तिकारी विचारों का प्रतिंपादन किया | उसके उपन्यास 
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के लिये यह दावा किया गया था कि उससे प्रगतिशील विचारकों 
ने समाजवाद का रास्ता पहचान लिया। . 


१६वीं सदी के उत्तगढ़ में नये विचारों को दबा देने के लिये 
जारशाही दमन-चक्र जोरों से चल रहा था। एक पुरानपंथी 
इतिहासकार सर बनाड पेय के अनुसार भी रूस के बुद्धिजीवी 
बग ओर सरकार में खुशी लड़ाई शुरू हो गयी थी ( “१४प४ 
60078 छह ०00 एश्' 080 ज़९७7) ४068 20ए%तव67॥ व (8 
एड, 89 06,/ (एग0ंतं98 0व6७ निः507ए 
४०!. ५।.)। लेखकों ओर बुद्धिजीबियों ने इस दसन का विरोध 
किया ! हर्जन ने इंगलेण्ड से अपना क्रान्तिकारी पत्र चलाया और 
नये चितन को आगे बढ़ाया । १६वीं सदी के आखीर में 

माक्संबादी पत्रिका प्रकाशित होने लगीं। 


बेज्ञानिक भौतिकवाद का अध्ययय करने, उसे विकसित 
करने, वीसवीं सदी के साम्राज्यवाद कीं परिस्थितियों में उसे 
लागू करते और एक ए्राब्तिकारी आन्दोलन को उसी के आधार 
पर निभित करने का काम लेनिन ने किया। एक सहान संगठन- 
ता होने के साथ-साथ लेनिन इतिहास, अथशास्त्र, दर्शन और 
नके साथ साहित्य के भी पंडित थे। रेनेसेंस' काल में जिन 
विद्वानों और कलाकारों के भरे-पूरे सामाजिक ओर सांस्कृतिक 
जीवन का उल्लेख एंगेल्स से किया था, उसकी बेजोड़ नयी 
मिसाल लेनिन थे | रूसी और कुछ विदेशी साहित्यकारों और 
विचारकों पर उन्होंने जो विचार प्रकट किये हैं, वे माक्संवादी 
अध्ययन शैज्ञी का उत्कृष्ट निदर्शन हैं। उन्होंने कहा था कि 
कम्युनिज्म उस सांस्कृतिक चेतना को विकसित करता है जिसे 
मनुष्य जाति ने अपने हज़ारों वर्षा के इतिहास में अजितं किया 
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है । इस नियम के अनुसार वे माक्सवाद को एक व्कासमान 
दर्शन मानते थे। फ्रांस और रूस की दो राज्य-क्रान्तियों के 
बीच मार्क्स, एंगेल्स और लेनिन, ने भौतिकबादी दर्शन को 
नया रूप देकर संसार के क्रान्तिकारियों को यह अमोधघ॑ अस्त्र 
भेंट किया | 

साक्से ने स्वयं फ्रांस की राज्य-कांति, १८वीं सदी के 
भोतिकवाद, जमेनी के दर्शन शास्त्र के अध्ययन ओर अनुभव 
से ज्ञाभ उठाकर वैज्ञानिक भोतिकवाद की नींव डाली थी | लेनिन 
ने माक्से पर १६१४ में लिखे हुए अपने खेख में उन विभिन्न 
तस्वों की चर्चा की जिनके आधार पर माक्से ने अपना नया 
शास्त्र रचा था। जमेनी का दर्शन, इंगलेंड का अर्थशास्त्र और 
ऋ्रान्स के समाजवाद तथा अन्य क्रान्तिकारी घाराओं को माक्‍्से 
ने एक जगह बटोरा | साक्स ने आदशवादी दशन को तिलाझलि 
दे दी जो स्पष्ट या अस्पष्ट रूप से धार्मिक रूप ले लेता था। 
पुराने भोतिकवाद की यांत्रिकता को उन्होंने त्याग दिया ओर 
उसे इन्द्ववाद के नये सिद्धान्त से भरा-पूरा बनाया [यह संसार 
यथार्थ है; बकले की तरह उसकी खत्ता मनुष्य के मन या इश्चरी 
. चेतना में नहीं है | यथार्थ में विरोधी तत्त्व होते हैं ओर इनके 
संघर्ष से विकास.संभव होती है। प्रकृति में परिमाणात्मक परिवर्तनों 
से गुशात्मक परिवर्तन होते हैं; इसलिये “विकास की क्रिया 
क्रमशः होने के साथ क्रान्तिकारी परिवतेनों के साथ भी होती है। 
इस दुंद्ात्मक भोतिकवाद की कसौटी स्वयं प्रकृति है। प्रक्ृति- 
विज्ञान ही उसकी सचाई सिद्ध करता है ओर उसे समाजशास्त्र 

कागू करके इतिहास की भोतिकवादी व्याख्या की जा सकती 

“पहले के इतिहासकार व्यक्ति के मनोभावों और आकांक्षाओं 
का चिंत्रण करके रह जाते थे; सामाजिक संबन्ध क्‍या हैं, 
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उनके वैज्ञानिक नियम क्‍या हैं, उनकी ओर ध्यान न देते थे | 
दूसरी ओर उनका इतिहास राजा-रानियों और कुछ थोड़े से बीरों 
का इतिहास होता था; उसमें से उत्पादक शक्ति यानी जनता गायब 
ती थी | माक्से ने बताया कि. मनुष्य स्वयं अपने इतिहास 
का निर्माण करते हैं परन्तु उनकी ऐतिहासिक क्रिया का आधार 
उत्पादन की भोतिक परिस्थितियाँ होती हैं। इन परिस्थितियों से 
लोगां के मनोभाव, आर्काज्ञाएं, विरोधी विचार-घाराओं के सपघष 
नियमित होते हैं | माक्से ने असंगतियों और अन्‍्तर्विरोधों से 
भरे हुए ऐतिहासिक क्रम के वेज्ञानिक नियमों का पता लगाया | 
कृम्युनिस्ट घोषणा-पत्न में म/.क्से ने लिखा था--“अब तक के 
मानवसमाज का इतिहास वर्ग-संघर्षों का इतिहास है।” 
उत्पादन-क्रम में इन वर्गा का निर्माण होता है। बर्ग-संघ्ष के 
साथ उत्पीड़न जुड़ा हुआ है। पजीवादी समाज में मजदूर और 
पजीपतियों के द्वन्द्र के रूप में यह संघर्ष ओर भी स्पष्ट होकर 
हमारे सामने आता है। माक्से ने बताया कि मज़दूर-वर्ग ही 
वॉस्तविक रूप से क्रान्तिकारी है और इसलिये पेजीवादी समाज 
का लाश करके नये समाज के निर्माण में वह अग्रदलत का काम 
कर सकता है। क्रान्ति के समय किसानों ओर मजदूरों के संयुक्त 
सोर्चे से पूजीवादी शक्तियों को कैसे परास्त किया जा सकुता है 
यह जेनिन ने रूस की क्रान्ति में दिखाया। एक ही देश में 
समाजवादी व्यवस्था कायम करके विश्व-पमाजबाद की शक्तियों 
की केसे आगे बढ़ाया जा सकता है, यह स्तालिन ने अपनी 
परचदर्षीय योजनाओं को पूरा करके दिखाया । 
साहित्य ओर संस्कृति के ज़ोत्र में लेनिन की देन अत्यंत 
महत्वपूर्ण है| संस्क्रत का स्वाभाविक और स्वच्छन्द विकास 
गोपणुहीन समाज में ही संभव है| पजीवादी समाज में लेखक 
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के ऐसे विचार प्रकट करने में, जिनसे पंजीवाद को घक्को 

ता हो, बराबर बाधा पड़ती है। इसीलिये साहित्य और 
संस्क्रति के नाम पर व्यभिचार ओर नग्न झाूंगार के चित्र देले 
में कन्ला की हत्या नहीं समझी जाती । साहित्य का उद्देश्य थांड़े 
से गिने-चुने सम्पत्तिशाली लोगों का मनोरंजन करना न होना 
चाहिये बल्कि उस जनता के आर्थिक ओर राजनोतिंक संबप 
से उसे नाता जोड़ना चाहिये जो नये समाज का निर्माण करने 
की ज्षमता रखती है ओर पुरानी व्यवस्था के उत्पीड़न को खत्म 
करने को लड़ रही है। परजीवादी युग की असंगलियरँ आ 
सीसाएँ महान्‌ कल्लाकारों का रचनाओं में कैसे दिखाई देसी हैं, 
यह तोल्स्तोय को रूसी क्रान्ति का दर्षण कहते हुए लेनिन ने 
बताया | ( रूसी क्रान्ति से तात्पय १६०४ की असफल्ष क्रान्ति 
सेथा।) ' 

. और इसमें सन्देह नहीं कि तोल्स्तोय के ग्ंथों, विचारणारा 
आर उनके उपदेश में बहुत ही स्पष्ट असंगतियाँ माजूई हूँ! 
एक तरफ तो वह एक अदूभुत कलाकार के रूप में हमारे 
सामने आते हैं. जिन्होंने रूसी जाबन की बेजाड़ तस्वीरें ही हमें 
नहीं दी हैं बल्कि विश्वसाहित्य को प्रथम श्रेणी को कृतियाँ भी 
दी हैं। दूसरी तरफ़ ,हम उन्हें देहाती जमीदार के रूप में भी 
पाते हें“जो ईंसाससीह के पीछे पागल बना घूमता 

लेनित ने यह भी बताया कि इन असंशतियों की वास्तविक 
भूमि क्या है। 

“१४वीं सदी के उत्तरकाल में जो असंगतियां रूस के 
सामाजिक जीवन में रही हैं, उन्हीं की कलक तोल्स्तोय में मिलती 
है। इस उत्तरकाल में बाबा आदम के ज़माने की आमीर 
व्यवस्था ने दासप्रथा से छुटकारा पाया ही था कि छुटकारे के 
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बाद ही उसे घनी और महाजन लोगों के चरणों में अर्पित कर 
दिया गया । किसान की आर्थिक व्यवस्था और उसके जीवन 
के वे स्तंभ जो सदियों तक जमे खड़े रहे थे, बड़ी ही तेजी से 
गिरा कर जमीन के बराबर कर दिये गये ।...ज़मीनव छिनते 
हुए ओर गरीबी बढ़ते हुए देखकर आम जनता में यह विरोध 
भावना पेंदा हुई थी ।...तोल्स्तोय महान्‌ हैं क्योंकि उन्होंने 
पूजीबादी क्रान्ति आरंभ होने पर करोड़ों रूसी किसानों में पैदा 
होने वाले भावों ओर बिचारों को प्रकट किया है। तोल्स्तोय 
की विचारधारा हानिकर है लेकिन वे एक मौलिक कल्लाकार 
हैं क्योंकि उनकी विचारधारा में वही विशेषताएँ हैं जा कि 
एक कृषक पजीवादी क्रान्ति के लक्षणा के रूप में हमारी क्रान्ति फें 
कट हुई थीं।” 

जारशाही रूस में संस्कृति ओर साहित्य के विकास पर जबद॑स्त 
नियंत्रण लगा हुआ था। रूसी साहित्य से कहीं ज्यादा गिरी 
हुई हालत अन्य जातियों के भाषा और साहित्य की थी। क्ेनिन 
आर श्ताज्षिन ने आत्मनिणय के सिद्धान्त को समाजवादी क्रान्ति 
का अभिन्न अंग बना दिया। इसलिये सोवियत क्रान्ति में इन 
पिछड़ी हुई जातिथों को अपने भम्विष्य के निर्माण का अवसर 
दिखाई दिया 

लेनिन के साथ-साथ गोकाो ने अपने कथासाहित्य" और 
निबन्‍न्धों से क्रान्तिकारी क्ावताओं का प्रचार किया। उसके 
उपन्यास “माँ” [ रूसी भाषा में हिन्दी से ही मिलता हुआ नास 
है “सात” ] ने मजदूरों के संगठन में बड़ी सारी सहायता दी। 
१६०४ की असफल क्रान्ति के बाद अनेक बुद्धिजीबी लोग 
जनता के स्वाधीनता-संग्राम से विमुख हा रहे थे। गोकी ने उन 

४ तरह ख़बर ली। उसने दिखाया कि जिस संकट सें 


डर प्रगति और परम्परा 
धाहित्य पड़ा हुआ है, उससे वह बिना जन-क्रान्ति के नहीं 
मु गम के साहित्यकार किन विषयों पर लिखते हैं ? 

“वे कहते हैं--जिन्दगी क्‍या है? मोत। हर चीज़ तो मर 
रही है | बुराई करो तो ओर भज्ाई करो तो, दोनों में से एक 
भी चीज. दुनिया में नहीं रह जाती। मरने के साथ दोनों का 
सफ़ाया हो जाता है। सब बेकार है। मौत के आगे सब 
बराबर हैं।” ; 

“ये सुन्दर वाक्य सुनकैर पूँजीवादी सिर हिलाता हे । 

कहता है--ठीक तो है। एक नयो जिन्दगी बनाने से 
फायदा ? जैसे बुराई, वैसे भलाई; दुनिया को बदलने में क्यों 
सरमगज़ी की जाय ? जिन्दगी का मतत्नब जानने की परेशानी 
क्यों ? जो मिल्ले सो ले लो, मौज से दिन बिताओ। दुनिया जैसी 
है, उसे बेसी ही रहने दो ।”” 

एक नयी ज़िन्दगी की चाह के बारे में गोकी ने लिखा था--- 
“हम लोगों को स्वस्थ, खुशहाल ओर सुन्दर देखना चाहते 
हैं। सभी स्वस्थ आदमियों की यह स्वाभाविक इच्छा होनी 
चाहिये। हम समभते हैं कि हमारी जनता की मानसिक शक्ति 
विकसित ओर संगठित की जाय तो वह सारी दुनिया को 
ज़िन्दगी में एक नयी रबानी ज्ञा सकती है और सत्य और सौंदर्य 
की आने वाली विजय को और भी निकट ज्ञा सकती है ।” 

गोकी ने ये शब्द. १६०८ में लिखे थे। क्रान्ति के बाद वह 
बराबर नये लेखकों को प्रोत्साहित करते रहे कि वे अपनी जनता 
के योग्य साहित्य रचें। साहित्य की नयी धारा फ्रो समाजबादी 
यथाथबाद का नाम दिया गया । माक्से ने एक जगह लिखा था 
कि कम्युनिज्म बह ह्यमेनिज्म ( भानवबाद ) है. जिसमें पजीवादी 


छ्‌ 
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सम्पत्ति का अभाव है । साम्राजिक यथाथवाद का आधार 
भी यह मानववाद है जो शोषण के साम्पत्तिक अधिफार को 
सिटा कर नये समाज का निर्माण करना चाहता है | 

सोवियत साहित्य की दो-तीन विशेषताएँ ध्यान देने योग्य 
हैं । यह साहित्य एक ऐसे समाज का साहित्य है जिसमें से 
पजीवादी शोषण मिट गया है | सोवियत साहित्यकारों ने बराबर 
कोशिश की हे कि वे इस निर्माण काय के साथ-साथ चल्लें । 
राज्य की ओर से इसके लिये उन्हें सुविधाएँ दीं गई हैं कि 
वें जहाँ जाना चाहें और जो देखना चाहें, उसे जाकर देखभाल 
सके ओर फिर उस पर लिखें । उनका साहित्य केवल यथाथर्थबादी 
साहित्य नहीं है जो यांत्रिक ढंग से यथार्थ के चित्र खींचता 
चला जाता हेै। उसका ध्येय समाज के सांस्कृतिक धरातल 
को ऊँचा करना ओर अच्छे नागरिक उत्पन्न करना है। इसलिये 
उसमें व्यभिचार और कुरुचिपूर्ण शऋूंगार के लिये स्थान नहीं है । 
बह समता और विश्व-बन्धुत्व का प्रतिपादक है। डीन ऑफ 
केटरबरी ने अपनी पुस्तक “सोशलिस्ट सिकसथ ऑफ दि बल्डे” 
में एक नाटक का ज़िक्र किया है जिसमें रूसी बच्चों को नीग्रो 
बालक से भाईचारा पैदा करना सिखाया. गया है। अमरीका 
ओर ब्रिटेन के पँलीवादी ऊपर से तो ईसामसीह ओर जनतंत्र 
का नाम लेते हैं परन्तु व्यवहार में स्मदस की देक्षिण अफ्रीका 
वाली जातीय भेदभाव की नीति का समर्थन करते हैं। सोबियत 
झाडहित्थकारों ने अपने ही देश के लिये नहीं, तमाम संसार के 
लिये समता ओर जनतंत्र के आधार पर रचे हुए साहित्य का 
आदश रखा है। 

यथाथ जीवन--समसामयिक जीवन--के साथ-साथ अपने 
इतिहास की ओर भी उन्होंने ध्यान दिया हे। इस इतिहास को 
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राजारानियों की गाथा न मान कर जनता के इतिहास के रूप में 
उन्होंने चित्रित किया है। चापायेब, यान ओर अलेक्सी 
तोल्स्तोथ ने उपन्यास के विशद चित्रपटों पर पुरातन इतिहास 
के सजीव दृश्य अंकित किये हैं। सोवियत लेखकों का ध्यान 
अपनी सांस्कृतिक निधि की ही ओर नहीं है, वे समूचे संसार 
की सांस्कृतिक निधि से अपना सम्बन्ध स्थापित करना चाहते 
हैं। संसार के बड़े-बड़े कलाकारों की रचनाओं का अनुवाद 
सोवियत संघ की भाषाओं में हो चुका है और कुछ पुस्तकों 
के लिये तो कहा जाता है कि जितनी वे बीस साल में यहाँ 
बिकी हैं, उतनी अपने देश में जन्मकाल से लेकर अब तक न बिकी 
होंगी। इसी जदृश्य को लेकर महाभारत आर रामसायग के 
अनुवाद रूसी भाषा में किये गये हैं। अंग्रेज़ी, फ्रांसी्सी आदि 
भाषाओं के साहित्य पर बड़े-बड़े आलोचला-अ्ंथ प्रकाशित किये 
गये हैं। डिकरेंस जैसे साहित्यकारों पर यदि इंगलेंड में कोई 
आत्षेप करता है तो सोवियत आल्लाचक उन्हें अपना समझ 
कर उनका समथन करते हैं। कुछ दिल पहले सोवियत विश्षाल- 
सभा ने हिन्दुस्तान पर एक लंबा अधिवेशन किया था जिसमें. 
प्राचीन संस्कृति ओर साहित्य से लेकर प्रेमचन्द्र तक पर विचार- 
विनिमय किया गया था। यह इस बात को सूचित करता है 
कि बिना देश-जाति का विचार किये वहाँ के लोग सभी जगह 
से अपना सांस्कृतिक मंडार मरना चाहते हैं। 
सोवियत समाज में लेखक को अत्यन्त सम्मान-पूर्ण स्थान 
दिया जाता है। राज्य की सबसे बड़ी प्रतिनिधि-सभाओं में 
उन्हें चुन कर भेजा जाता है। बड़े-बड़े लेखकों के नाम से 
शहरों का नामकरण तक किया जाता है। प्रसिद्ध कृतियों के 
लिये उन्हें राज्य की ओर से बड़ा पुरस्कार दिया जाता है । 
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परन्तु उनका सबसे बड़ा पुरस्कार तो यह है कि बहुसंख्यक 
जनता उनकी कृतियों को पढ़ती है। किसी भी देश में लाखों 
की तादाद में यों पुस्तकें प्रकाशित होकर नहीं बिकती जैसे 
सोवियत संघ में | 

सम्मान के साथ सोवियत लेखक का उत्तर-दायित्व भी बहुत 
बड़ा है | वह जिस संस्क्रति को. प्यार करता है, उसके लिये 
प्राण देने को तत्पर रहता है | सोवियत लेखक-संघ के ३००० 
सदस्यों में से १००० युद्ध के मोर्चे पर काम करते थे ओर इनमें 
लगभग ढाई सो ने अपने बलिदान से ही अपने उत्तरदायित्व 
को निबाहा | डायरी, लेख, कहानी, कविता, उपन्यास, रिपोर्ताज 
लिखकर उन्होंने जनता के मनोबल्न को ऊंचा रकखा | यदि संसार 
फ्रासिज्म की दासता से बचा है ओर उसे सच्चा जनतंत्र 
क्रायम करने का मौका मिला है तो इसका बहुत बड़ा श्रेय 
सोवियत लेखकों को है । 


सोवियत क्रान्ति ने दुनिया के एक छठे भाग को पजीवादी 
दासता से मुक्त कर दिया । एशिया और यूरोप में पूँजीबाद की 
जड़ें हिल गई! | पंजीवाद आज भी लड़ रहा है लेकिन वह हारी 
हुई लड़ाई लड़ रहा है | उसके पैर बराबर पीछे पड़ते जा रहे 
हैं और वह अपने ध्वंस की घड़ी को दूर रखने की दमतोड़ 
कीशिश कर रहा है। पंजीवाद की जगह लेने की ऐतिहासिक 
क्षमता समाजवाद में है ओर आज समाजवाद की ओर जेसे 
जनता की तमाम शक्तियों का बटोर हो रहा है, वेसे ही साहित्य 
कला ओर विज्ञान के क्षेत्र में इन्द्वात्मक भोतिकबाद के आगे कोई 
भी काल्पनिक विचारधारा नहीं टिक पाती। शोलोखोब जेसे 
महान उपन्यासकार, अरागों जैसे कवि, पिकासो जेसे चित्रकार 
जालियो क्यूरी और हाल्डेन जैसे वैज्ञानिक भोतिकवादी दर्शन 


धर प्रगति और परम्परा 


के आधार पर मानवचेतना को विकसित कर रहे हैं। संसार 
के भिन्न-भिन्न देशों में जितनी ही शीघ्रता से पंजीबादी 
शोषण का अन्त होगा, उतनी ही शीघ्रता से यह विकास भी हो 


कैगा | 


प्रगतिशील साहित्य पर कुंछ प्रश्न 


सितम्बर १६४७ के हंस' में श्री अम्रतराय ने प्रगतिशील 
साहित्य पर कुछ प्रश्न उठाये हैं ओर लिखा है कि ग्रगतिशील 
संघ “अपनी कोई सुनिश्चित मान्यता स्थिर कर सके, इसके लिये 
आवश्यक है कि इन प्रश्नों पर सद्ब की शाखाओं में, पत्नों- 
पत्रिकाओं में, पुस्तकों-पुस्तिकाओं में खुलकर वहस हो और 
फिर उस सबके आधार पर संघ सामूहिक विचार-विनिमय 
द्वारा किसी एक निश्चित निष्कष पर पहुँचे ।” इस सुझाव का 
स्वागत करते हुए यहाँ पर संक्षेप में उन समस्याओं की विवेचना 
को गई है । 

मोटे तौर से प्रश्न ये हैं :-- 


९. प्रगतिशील साहित्य से क्‍या सतलब है ? क्‍या प्रगतिशील 
होन से ही साहित्य श्रेष्ठ हो जाता है या श्रेष्ठ साहित्य सदा 
प्रगतिशील होता है ? 

२. साहित्य ' और समाज में क्या सम्बन्ध है ? क्या समाज 
का सीधा प्रतिबिम्ब साहित्य में पड़ता है या पड़ना चाहिये ? 
क्या साहित्य को प्रचारात्मक होना चाहिये ९ 
३. किसी कल्नाकृति में उसके रूप ओर विषयवस्तु का कय। 

न्य होता है ? प्रगतिशील आलोचना में कला के रूप पत्त 
कितना महत्त्व दिया जाता है ? 


५. वत्तेमान काल में साहित्य पर फ्रॉयड का सी प्रभाव पड़ा 
है, उसके बारे में प्रततिशील मान्यता क्‍या है? इस प्रकार 


ब्रा 
पा 
क्रो 
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अपने अंतहंन्दों का चित्रण करने वाला प्रयोगमूलक कवि कहाँ 
तक प्रगतिशील है ? 

५. संस्कृति और परम्परा का क्‍या सम्बन्ध है ? संतकाल 
ओर छायावाद के बारे में प्रगतिशील मान्यता क्या है ? 

६. संस्कृति और जातीयता का क्या सम्बन्ध है? भारत की 
एक अखण्ड संस्कृति है या बच्चाली, मराठी, गुजराती आदि 

लग-अलग संस्कृतियां हैं: ? 

७, हिन्दुस्तान के बँटवारे का संसक्षति पर क्‍या असंर 
पड़ा है ? राष्ट्रभाषा और जनपदीय बोलियों के अ्रश्न का निर्णय 
क्या है ? 

मोटे तौर से इन सात गुटों में श्री अयृतराय के उठाये हुए 
प्रश्नों को बॉँदा जा सकता है। ये प्रश्न काफ़ी पुराने हैं और 
अन्य देशों में भी उठाये गये हैं | यदि वहाँ की विवेचना से भी 
लाभ उठाया जाये तो इनका उत्तर देने में आसानी होगी। उस 
कार्य को दूसरे अवसर के लिये छोड़ कर इस बहस को शुरू 
करने के लिये यहाँ पर कुछ मोटी बातें कही जाती हैँ । 

१. श्रेष्ठ साहित्य सदा , प्रततिशील होता है--इस धारणा का 
समथन करने वाले अनेक साहित्यकार हो चुके हैं। अभी 
पिछले इलाहाबाद के सम्मेलन में ही पं० अमरनाथ भा ने यह 
दावा किया था कि श्रेष्ठ साहित्य तो प्रगतिशील होता ही है' 
उसके लिये सद्भः रूप में ग्रयास करने की क्या ज़रूरत है ? इसका 
मतलब यह है कि बिहारी, मतिराम से लेकर तुलसी, सूर ओर 
प्रेमचन्द्र तक सभो बड़े-बड़े साहित्यकार प्रगतिशील थे | इसलिये 
वास्तव में प्रगतिशीज्ता की तो चचा ही निरथक हो जाती है 
देखना तो यह चाहिये कि शुद्ध साहित्य यानी रख और अलक्नर 
की दृष्टि से इनका साहित्यिक महस्व क्या है। 
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प्रगतिशीलता की चचा इसलिये चलती है कि हम समाज 
पर भी साहित्य के प्रभाव को ऑँकें ओर उस प्रभाव के अनुसार 
नये ओर पुराने साहिस्य का मूल्याकहुन करें | रस और अलंकार 
की दृष्टि से जिस साहित्य को श्रेष्ठ माना गया है, वह सदा हीं 
समाज के लिये हितकर नहीं रहा। उदाहरण के लिये हिन्दी 
कविता में रीतिकालीन परिपाटी का विरोध भारतेन्दु काल 
से आरम्भ होकर श्री सुमित्रानन्द्न पंत तक होता चला आया 
है । यह परिपाटी रस और अलंकारों के सहारे चलते हुए भी' 
समाज-हितेषी साहित्य को जन्म नहीं दे पायी । इसलिये साहित्य 
की ग्रगतिशीलता का प्रश्न वास्तव में समाज पर साहित्य के 
शुभ और अशुभ प्रभाव का प्रश्न है। प्रगतिशील लेखक यह' 
तो स्त्रीकार करते ही हैं कि समाज पर साहित्य का असर 
पड़ता है; इसके अलावा इस असर के महत्त्व को समझ कर 
सचेत रूप से सामाजिक विकास के लिये वे उसका उपयोग 
भी करना चाहते हैं | इसीलिये उनके संघबद्ध प्रयास की जरूरत 
होती है । 

प्रगतिशील साहित्य से मतलब उस साहित्य से है जो 
समाज को आगे बढ़ाता है, मनुष्य के विकास में सहायक 
होता है। जब यह प्रश्न किया जाता है--'क्या प्रगतिशील 
होने से ही साहित्य श्रेष्ठ हो जात है, तो इसका मतलब शायद 
यह होता है कि साहित्यिक न होने पर भी कभी-कभी कोई कृति 
विषय-वस्तु के कारण ही प्रगतिशील और इसलिये श्रेष्ठ मान 
ली-जाती है। उदाहरण के लिये बच्नाल में अकाल पड़ा। बहुत 
से लोगों ने उस पर कवितायें लिखीं। किसी विशेष कविता में 
सार्सिकता नहीं है, फिर भी वह तके सद्भगत समाज-हितेषी बात 
कहती है, तो क्या उसे श्रेष्ठ कविता मान लिया जाय ! इस 
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प्रश्न का सीधा उत्तर यह है कि प्रगतिशील साहित्य तभी 
प्रगतिशील है जब वह साहित्य भी हैे। यदि वह सभरपशी न 
है, पढ़ने वाले पर उसका प्रभाव नहीं पड़ता, तो सिफ्त नारा 
लगाने से या प्रचार की बात कहने से वह श्रेष्ठ साहित्य क्या, 
साधारण साहित्य भी नहीं हो सकता । हे 

प्रगतिशील होने से ही कया साहित्य श्रेष्ठ हो जाता है--यह 
प्रश्न आमक है | इसी तरह ओष्ठ साहित्य सदा प्रगतिशील होता 
है--इस धारणा का शुद्ध कल्ला वाला आधार भरी ञआरामक है। 
हमें ऐसा साहित्य चाहिये जो एक तरफ़ तो कल्ा की उपेक्षा 
न करे; रस-सिद्धान्त के नियामक जिस आनन्द की माँग करते 
हैं. वह साहित्य से मिलना चाहिये, मल्ते ही उसका एक मात्र 
उद्गम रसराज न हो, भत्ते ही उसकी परिणति आत्मा की 
चिन्मयता ओर अखण्डता में न हो। कलात्मक सौष्ठव के 
साथ-साथ उस साहित्य में व्यक्ति और समाज के विकास 
ओर ग्रगति में सहायक होने को क्षमता भी होनी चाहिये। तभी 
वह अभिनन्दनीय दो सकता है, हम चाहे जिस नाम से उसे 
पुकारें | 
२. साहित्य आर समाज के पररपर सम्बन्ध को विशिन्न-रूपों 
में पृव ओर पश्चिम के विद्वान आज से नहीं सेकड़ां वर्षा से 
सानते आये हूँ। यह सम्बन्ध किस प्रकार का है, इसकी वेज्ञानिक 
व्याख्या माक्स ने की थी। यह व्याख्या माक्से की पुस्तक 
क्रिटीक आंक पोलीटिकल इकानॉमी' की सूनिका में स्पष्ट रू 
से दी हुई है। सामाजिक उत्पादन के सिलसिले में मनप्य ऐसे 
सम्बन्ध स्थापित करते ४ जो उनकी इच्छा ओर अभनिच्छा पर 
निभर नहीं होते। ये उत्पादन सम्बन्ध किस तरह के हैं, यह 
इस बात पर निभर है कि उत्पादन की भसोतिक शक्तियाँ क्रिस 
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हुद तक विकसित हुई हैं। इन उत्पादन सम्बन्धों का जमाव 
समाज का आर्थिक ढाँचा कहलाता हे! यही बह वास्तविक 
आधार है जिसके ऊपर क़ानून ओर राजनीति का महल खड़ा 
किया जाता हेै। इसी आधार के अनुकूल सामाजिक चेतना 
के विभिन्न रूप होते हैं। समाज के भोतिक जीवन में उत्पादन 
की पद्धति क्‍या है, इसी से सामाजिक, राजनीतिक ओर सानसिक 
जीवन के क्रम निश्चित होते हैं। मनुष्य की चेतना उनके अस्तित्व 
का निर्माण नहीं करती; इसके विपरीत उसका सामाजिक 
अस्तित्व ही उसकी चेतना को निश्चित करता है। विकास की एक 
संज़िज्ञ तक पहुँच कर उत्पादन के मोजदा सम्बन्धों में और 
७ 
उत्पादन की भोतिक शक्तियों में टक्कर पैदा होती हे। दूसरे 
शब्दों में सम्पत्ति के जिन सम्बन्धों में बंषी रह कर ये शक्तियाँ 
काम करती हैं, उनसे उनकी टक्‍्ऋर होती है। ऐसी दशा में 
सामाजिक क्रांति का युग आरम्भ होता है। आर्थिक आधार के 
बदलने पर ऊपर का विशाल प्रांसाद भी बहुत. कुछ जल्दी ही 
बदलता है। इस परिवत्तेन पर विचार करते हुए एक भेद हमेशा 
याद रखना चाहिये । एक तरफ़ तो उत्पादन की आर्थिक 
परिस्थितियाँ बदलती हैं जिनके बदलने को भौतिक विज्ञान के 
नपे तुले ढद्ठ से ऑका जा सकता है। इसके साथ ही कानूनी, 
राजनीतिक, धार्मिक, कलात्मक या दाशनिक--संक्षेप में 
सेद्धान्तिक--रूप भी बदलते हैं जिनके हारा सनुष्य उस टक्कर 
का सासना करते' हैं। किसी भी आदमी के बारे में हम अपनी 
य इस बात से क्रायम नहीं करते कि वह ख ने बारे में 





' में हु असडइझतियों 
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हैं, उत्पादन-सम्बन्धों और उत्पादक शक्तियों में जो सक्भष है, 
उसके सहारे उस युग की चेतना को समझे | 

साहित्य ओर समाज का परस्पर सम्बन्ध क्या है, यह ऊपर 
की बात से स्पष्ट हो जाना चाहिये। समाज की आशिक 
व्यवस्था के आधार पर संरस्कात का प्रासाद बनावा जाता है आ 
इस आशिक व्यवस्था में देखना यह चाहिये कि उत्पादन सम्बन्ध 
से उत्पादक शक्तियों का विकास होता है या वे उसके विकास में 
बाधक हैं। सामंती-व्यवस्था में उत्पादक शाक्तियाँ किसान: हैं 


भूमि-व्यवस्था का आधार जागीरदारी या जमींदारी प्रथा है। 


दिए 


 जमींदार और किसान का उत्पादन सम्बन्ध उत्पादक शक्ति यानी 


किसान के वंकास में बाधक हाता है। दोनों की टक्कर होती है 
आर यह टक्कर संस्कृति में भी कलकती है। पूर्जावादी समाज में 
उत्पादन सम्बन्ध यानी पूजीपति ओर मज़दूर का सम्बन्ध पूरे 
समाज के विकास में घांतक हो जाता है। दोनों में संघर्ष होता हे. 
आर यह संघष विभिन्न रूपों में संस्कृति में भी कलकता है। संघर्ष 
को संघष्न के लिये बढ़ाना--'कल्ना कल्ला के लिये' वाले सिद्धान्त 
को तरह--किपो का उद्देश्य नहीं हो सकता | उद्देश्य होता है उम्र 
संघर्ष का अंत करना। परंतु उसका अंत संघर्ष की तरफ़ से 
आँख मूँदने से नहीं होता । इसीलिये लेखक ओर कलौकार का 
कत्तेव्य होता हे कि वह उत्पादन-सम्बन्धों और उत्पादक शक्तियों 
की टक्कर को समझे और अपनी कला हारा विक्रासमान 
शक्तियों को सहारा देकर ओर उनसे. स्वयं जींबन प्राप्त करके 
मनुष्य ओर समाज की मुक्ति की ओर अग्रसर हो। 

इस आथिक आधार का बिल्कुल सीधा प्रतिविम्ब साहित्य 
या कला पर नहीं पड़ता, यह तो माक्से के कथन में हीं 
निहित 'हे। एंगेल्स ने इस बात को अपने एक. पत्र में और भी 
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खुलासा ऋर दिया था। उन्होंने स्टारकेनबु्गं को लिखते हुए 
बताया था--“राजनीतिक, कानूनी, दाशेनिक, घार्मिक, साहित्यिक, 
ऋलात्मक आदि विकास का आधार आ्थिक विकास हे 
लेकिन इन सबका एक दूसरे पर असर पड़ता है ओर आर्थिक 
आधार पर भी उनका असर पड़ता है। ऐसी बात नहीं हे कि 
आधिक आधार ही एकमात्र और सक्रिय कारण हो, ओर बाकी 
सब चीज़ों का असर निष्क्रिय होता हो। आशथिक आवश्यकता 
के आधार पर इन सबका एक दसरे पर प्रभाव पड़ता है ओर 
अंतदोगत्वा यह आर्थिक आवश्यकता अपने को मनवा लेती है । 
वीक मम इक इसलिये जैसा कि कुछ लोग बड़ी सरलता से कल्पना 
कर लेते हैं, आर्थिक आधार का प्रभाव यांत्रिक रूप. से नहीं 
पड़ता | मनुष्य स्वयं अपने इतिहास का निर्माण करते हैं । इस 
निर्माण के लिये कुछ परिस्थितियाँ होती हैं जो उस विकास को 
निश्चित करती हैं। पहले से ही कुछ सम्बन्ध स्थापित होते हैं 
जो इस निर्माण का आधार होते हैं। इनमें आशिक सम्बन्ध 
झबसे अधिक निर्णायक होते हैं ओर इन पर राजनीतिक और 
सैद्धान्तिक चाहे जेसा *प्रभांव पड़े. उन्हीं के सहारे हम युग की 
चेतना को समझ सकते हैं । 

इससे जाहिर है कि किसी भी युग को सममने के लिये 
आर्थिक सम्बन्धों को जानना ज़रूरी है; लेकिन साहित्य या कला 
इन सम्बन्धों को छायामात्र नहीं है। वह स्वयं आथिक सम्बन्धों 
की भी अभावित करती है और सामाजिक जीवन का यथार्थ 

पने संशिलिप्ट रूप में ही साहित्य और कला में प्रतिबिम्बित 

होता है| 

जब हम पूछते हैं कि क्‍या समाज का सीधा प्रतिविम्ब 
झाहित्य में पड़ता है या पड़ना चाहिये तो इसके पीछे एक कल्पना 
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तो यह होती है कि समाजत्र स्वयं एक सीधी वस्तु है, उसमें 
असड्धतियाँ नहीं हैं जिनका साहित्यकार पर अभाव पड़ सकता है । 
साहित्य में समाज के अंतर्विरोध भी आते हैं, उसकी असज्ञतियाँ 
भी प्रकट होती हैं, तोल्स्तोय जेसे कलाकार में रूसी किसान का 
असंतोष ओर उसके धार्मिक अंधविश्वास दोनों प्रकट होते हैं 

समाजवादी व्यवस्था में ये असंगतियाँ मिटती हैं लेकिन इसका 
यह मतलब नहीं हाता कि समाज अपने संश्लिष्ट रूप को छोड़ 
कर एक सरल इकाई बन जाता है। इसलिये साहित्यकार को . 
पहले तो समाज के सीधे होने का. विचार छोड़ देना होगा । 
दूसरी कल्पना .इस प्रश्न के पीछे यह है कि साहित्य में सीधा 
सीधा प्रचार किया जाथ या नहीं | यदि हम सीघा-सीधा प्रचार 
करते हैं, तो क्‍या साहित्य के उथला होने का भय नहीं हे०९ 
असल में साहित्य का उथज्ञा या गहरा होना ग्रचार या न 
प्रचार करने पर निभर नहीं है । उसकी कसोर्टी यह है कि हमने 
यथार्थ को उसके संश्लिष्ट रूप में कहाँ तक पहचाना है। प्रत्यक 
घटना अन्य घटनाओं से भा सम्बद्ध होती है । इस सामाजिक 
ऊहापह को, घटनाओं की सम्बद्धता को समके विना यथार्थ 
का चित्रण केसे किया जा सकता है ? इस ऊहापोह को परखते 
हुए यह आवश्यक हो जाता है कि समाज की पतनोन्मुख और 
विकासमान शक्तियों के परस्पर सम्बन्ध को भी हम देखें; 
इस सम्बन्ध को न देख सकने से अनेक तरह की प्रवश्चना 
का जन्म होता है। उदाहरण के लिये: किसी राज्य विशेष 
में पूजीपतियों का आधिपत्य है। उनके हितों के अनुकूल 
सांस्कृतिक चेतना के विभिन्न रूपों का निर्माण हो रहा है। उन्हें 
शाश्वत, अमर रस का एक मात्र परिपराक करने वाला बताया 
जाता है | तब देखना यह चाहिये कि यह आदिपत्स पायो>्मुख है 
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या उत्पादक शक्तियों के विकास में सहायक है। यदि. इस यथाथ 
को कोई सही-सहा अक्लित करेगा तो पाठक में अनिवाय रूप 
से उस आधिपत्य के लिये श्रद्धा या धरशा अवश्य उत्पन्न होगी 
ऐसा नहीं हो*सकता कि हम उत्पादक शक्तियों पर पजीवादी 
आधिपत्य का चित्रण करे और उसका असर ब्रह्मानन्द सहोदर 
में लीन हो जाय | इस प्रकार साहित्य की ग्रचारात्मकता का प्रश्व 
सामाजिक जीवन की यथार्थति की कसोटी पर हल किया जा 
सकता .है। जो साहित्य मनुष्य द्वारा मनुष्य के उत्पीड़न को 
छिपाता है, संस्कृति की मीनी-बीनी चादर बुनकर डसे ढॉकना 
चाहता हे, वह प्रचारक न दिखते हुए भी वास्तव में प्रतिक्रियावाद 
का प्रचारक होता है। जो साहित्य यथाथ जीवन के इस सत्य 
को प्रकट करता है, वह वास्तव में गंभीर साहित्य होता है ओर 
मनुष्य के हृदय में रस-स्ष्टि करने के साथ-साथ उसे.विकास 
की प्रेरणा भी देता है | 

एक सच्चा कल्लाकार यथाथ के बारे में किस तरह सोचता 
है, इसकी एक मिसाल सोवियत लेखऋ-संघ के भूतपूव मंत्री 
तिखोनोब $ एक लेख में मिलती है। क्रान्ति के बाद की घटनाओं 
को चित्रित करने में कितनी कठिनाई होती थी, इसका जिक्र करते 
हुए उन्होंने लिखा है--“वत्तेमान जीवन में जितना ही गहरा में 
पेठता हूँ उतना ही लिखने का काम डउलभा हुआ और मुश्किल 
मालूम होता है। हर कविता और कहानी में में चाहता हूँ कि 
यु गकी चेतना बोले और हर बार हाथ बेकाबू होकर रह जाता 
है। में चाहता हूँ कि इस तरह लिखें कि न सुख छूटे न दुख छूटे 
में बिल्कुल दूर न चला जाऊँ और साथ ही एक बने हुए ढाँचे 
के मुताब्रिक़ कहानी कहता हुआ सस्ती ख्याति के पीछे भी न 
दोड़ । में चाहता हैँ कि सेरे लिखने में सादगी हो, साथ ही 
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सथी हुई व्यज्ञना भी हो | मेरी लिखी हुई चीज़ मोलिक और 
अभ्रावशाली हो ।” 

३. रूप और विषय-वस्तु का “सम्बन्ध अभिन्न और अन्यो- 
न्याश्रित है| प्रगतिशील साहित्य रूप-सौष्ठव का तिरस्कार करके 
दो क़दम आगे नहीं चल सकता। यह सौष्ठव कला को प्रभाव- 
शाल्ी बनाने में बहुत बड़ा कारण है। काव्य कोशल की ओर 
ध्यान न देकर रचनाकार अपनी कृति को असमथे ही बनायेगा | 
परन्तु कला का यह रूप हवा में नहीं निखरता। फूल के रूपरब्ज 
के लिये जिस तरह धरती की आवश्यकता होती है, उसी तरह 
किसी भी कृति के कलात्मक सौंदर्य का निखार उसकी विपय-वम्तु 
की सामाजिकता से जुड़ा हुआ है। जब कोई रचनाकार इस 
विषय-वस्तु के सामाजिक महत्त्व के प्रति उदासीन होकर कला 
के सौंदय की ओर हीं दोड़ता है, तो बहुधा उसे निराश होना 
पड़ता है। उदाहरण के लिये रीतिकालीन कवि बिहारी और 
कृष्णु की भक्त मीरा के छन्दों को ले त्लीजिये । बिहारी रस 
ओर अलड्ढारों के महान्‌ ज्ञाता थे परन्तु उनकी विषय-वस्तु का 
सामाजिक आधार कमज़ोर था। हुकुम पाय जैसाह को' उन्होंने 
बड़े कलात्मक दोहे लिखे परंतु डस कल्लात्मकता में मध्यकालीन 
समाज का मनुष्य पराधीनता के बन्धतों में बंघकर रह गया है । 
लसके नेसगिक विकास या मसुक्तिकामना की झलक उन दोहों 
में नहीं दिखाई पड़ती। इसके विपरीत मीरा ने विभिन्न रूपों में 
इसी मुक्तिकामना की चेष्टा' को व्यक्त किया है। इसीसे उनमें 
वह आवेश उत्पन्न हुआ है जो उनके गीतों की श्रेष्ठ कला में 
प्रकट हुआ है | 

क्या बिना आवेश ओर उत्साह के कल्लात्मक बेद्ग्ध्य उत्पन्न 
हो सकता हे ? क्या सामाजिक यथाथ से आन्दोलित हुए बिना 
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किसी भी कलाकार के लिये यह्‌ सम्भव है कि वह सार्मिक 
सोंदय की सृष्टि कर सके ? साहित्य का इतिहास बताता है कि 
आजतक ऐसा नहीं हुआ | जो इस शुद्ध सौंदयय के पीछे 
दोड़े और मलुष्यता के तक़ाज़े को भूल गये--वे काशज़ का 
रंगीन फूल बनाने में तो ज़रूर समथ हुए परंतु उनकी कला 
में गम्भीरता और व्यापकता न आ पाई, पानी में खिले हुए 
कमल की खुशबू वे न पँदा कर सके | 

“साहित्य को धासिक या नेतिक उपदेश का परयायवाची समम्क 
बैठना प्यूरिटन मनोब्रत्ति का परिचायक है। ऐसी मनोवृत्ति 
महारानी विक्टोरिया के समय के लोगों में पाई जाती थी जो 
सीठे-सीठे उपदेशों से अपने नैतिक पतन को छिपाते थे। उसी 
१६वीं सदी के उत्तरा््ध में 'कल्ला-कला- के लिये” की गुहार भी 
मची जो सामाजिक उत्तरदायित्व से बचने का प्रयास था। 
“केवल रूप, केवल रूप” कहँते हुए वे रूप के उपासक वास्तव में 
सामाजिक प्रतिक्रियावाद के पोषक बन गये” कल्ाकृति की 
विषय-वस्तु और उसके रूप का सामझ्स्य इस ग्रकार नहीं होता। 
यह सामझस्य तभी हो सकता है जब हम गम्भीर सामाजिक 
प्रेरणा से सौंदय की उत्कृष्टता का सम्बन्ध सानें | वाल्मीकि ने 
क्रॉंच पत्ती के वध से क्ुब्ध होकर जिस श्लोक की सृष्टि की 
थी, क्या उस क्षोस के बिना उस श्लोक के सौंदय की कल्पना 
की जा सकती है? कवि ने बड़े सन्दर ढक्क से लिख दिया 
था--शोक: श्लोकत्वमागत:। जैसे वाल्मीकि का शोक श्लोक 
बन गया था, उसी तरह अपने चारों तरफ़ के वातावरण से, 
जिसमें उसका मानस भी शामित्र है, श्रेरणा लेकर ही कल्लाकार 
रूप सॉंपष्ठवक को जन्म दे सकता है।इस प्रकार हम दोनों का 
अभिन्न ओर अन्दान्याज्ित सम्बन्ध देखते हैं । 
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४७. अब हम प्रयोगमघुलक साहित्यकारों की बात लेते हें । 
यह इतिहास की मानी हुईं बात है कि पूजीवाद के पतनकाल में 
नयी सामाजिक प्रेरणा न पाकर अमरीका और यूरोप के अनेक 
कल्ञाकारों ने केवल रूप ओर कोशल के प्रयोगों से इस अभाव 
की पूर्ति करने की चेघष्ट! को है। उदाहरण के लिये जेम्स जॉयस 
नाम के उपन्यासकार ने अपनी कृति यूलिसिस' में अनचेवत 
मन का चित्रण करने के लिये एक नया कौशल ओर एक वयी 
भाषा ही गढ डाली हे। वास्तव में जिस समाज ओर ज़िल्त 
मनोबूत्ति का बह चित्रण करना चाहता है, वह सब भीतर से 
खोखली हो गई है | समाज की प्रगतिशील शक्तियों से उसे कोइ 
सहानुभूति नहीं हे-/वल्कि अपनी संस्कृति के ताने-बाने के लिये 
वे शक्तियां उसको भयावह मालूम देती हैं। डी० एस० इल्लियट 
ने फ्रांस की प्रतीकवादी शैज्ी और १७त्रीं सदी के घार्मिक कवियों 
की परम्परा जोड़कर एक नयी दुरूह शैली इजाद की; लेकिन 
उससे अंग्रेज़ी कविता में उस नये युग का अभ्युदय नहीं हुआ 
जिसकी कि कुछ लोग आशा करते थे। निबंधों में तो अपने 
प्रतिक्रियावाद को उसने ओर उधार कर रक्‍्खा है। वह पुगने 
अन्धविश्वासों और निरंकुश राज्यसत्ता का समर्थक है | आई० 
ए० रिचड्स जैसे प्रोफ़ेसर उसके हिमायती मिल गये हैं ज्ञो 
यहं मंत्र देते हैं कि अब कला दिन पर दिन दुरूह होती जायगी 
झोर विशेषज्ञों के हाथ में पड़ कर कुछ दिन में थोड़े ही जानकारों 
के लिये रह जायगी। इलियट ने यूरोप की परम्परा के बड़े गुन 
गाये हैं लेकिन वास्तव में उसका सम्बन्ध यूरोप के फ्रासिज्म 
की नयी परम्परा से अधिक है, यूगोप के महान्‌ ऋज्ाकार्गो दान्ते 
ओर विक्तर गो की परम्परा से कम । 

इस पृष्ठभूमि को याद रखना इसलिये जरूरी है कि भारतीय 
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ओर विदेशी पंजीवाद के गठबन्धन के समय जब सद्भगठित जनत! 
की ताक़त ही राजनीति के ठहराव को ख़त्म करके संस्कृति को 
नया बल दे सकती है, तब प्रयोग-मूलकता के नाम पर अनेक 
कलाकार सामाजिक .उत्तरदायित्व से बचते हुए संस्कृति की 
प्रशस्त घारा से अलग हो जाते हैं। उनको अपना एकमात्र आदश 
पश्चिमी पृजीबाद की उपज वहाँ की पतनोन्‍्सुख साहित्यिक धार 
दिखायी देती हैं। हिन्दी के कई कल्लाकार भारतीयता के परम 
क्षपाती होते हुए अचानक टो० एस० इलियट' के भक्त बन गये 
हैं, यह कोई आकस्मिक घटना नहीं है| कल्नाकार के लिये प्रये 
करने की तो सदा छूट रहती है। वह नये छुन्द, नये रूप 
नये भावों ओर नयी शैली से नये-नये आकर्षण पेंदा करता है। 
परंतु एक प्रयोग ऐसा हो सकता है जो जनसाहित्य की परम्परा 
के अनुकूल हो और दसरा प्रयोग ऐसा हो सकता है जो उसके 
प्रतिकूल हो | प्रयोगमूलक कविता को परखते हुए यह देखना 
होगा कि साहित्यकार किस उद्देश्य की सिद्धि के लिये प्रयत्न 
कर रहा है। इसका जवाब कुछ लोग यह कह कर देते हैं. कि 
जैसे वैज्ञानिकों को अपनी प्रयोगशाज्ञा में प्रयोग करने की छूट 
होती हे, वैसे ही कलम की प्रयोगशाज्ञा में उन्हें भी नये-नयेः 
प्रयोग करने की छूट होनी चाहिये। यह बहुत जल्दी जाहिर हों 
जाता है कि अपनी प्रयोगशाला के दरवाज़े बन्द करके काम 
करने वाले ये कलाकार अपनी असलियंत की छिपाने की कोशिश 
करते हैं | वास्तव में वे जनतंत्र के विरोधी हैं, जनता से उनका 
विश्वास उठ गया है, आज के नरजसंहार के पीछे उन्हें कहीं 
भी प्रतिक्रियावादियों का हाथ नहीं दिखाई देता, भारतीय संस्क्रति. 
उन्हें गधे जैसी मालूम पड़ती है जिसे हॉकते-हॉकते उनमें स्वयं 
गधापन आ गया है; संस्कृति के नाम पर शून्य हैं; अपनी हीवता, 
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मानसिक कुस्ठा और निराशा का चित्रण करने में ही उन्हें 
साहित्य ओर समाज का उद्धार दिखायी देता है । इसीलिये इस 
प्रयोगशाला से एक ऐसा गीत, कहानी का एक ऐसा पात्र नहीं 
निकलता जिसे साधारण जनता अपना सके। यह कल्ला का 
द्वालियापन है; उसमें मौलिक अयोग नहीं है। जो जनतंत्र- 
विरोधी भावना इसका आधार है, वह वास्तव में संस्क्रति के लिये 
घातक है | 

ऐसे अवसर पर फ्रॉयड का मनोविज्ञान स्वभावतः सहायता 
के लिये आ जाता है। ऊछ फ्रॉयडवादियों का कहना है कि 
असली प्रगतिशील तो हम हैं जो मन के सात पर्ता में पेठ ऋर' 
वहाँ से मातू-रति (इडिपस कम्प्लेक्स ) ढेंढ़ निकालते 
दमित कामवासनाओं से ही तो साहित्य की सृष्टि होती है 
स उद्गम का पता लगाते हैं । अवचेतन मन की इन गुत्थियों 
धक पहुँचे त्रिना संस्कृति का छद्धार असम्मव है। पंजीवाद 
आर साम्राज्यवाद को ख़त्म करने से क्‍या होगा जब तक 
अवचेतनसन के काले जल पर मातू-रति की छाया तैरती रहेगी 
इसलिये पंजीवाद का विरोध निरथक है, साम्राज्यवाद का 
विरोध सिफ्र ऊपरी है। मानव-मल की विक्ृतियों का चित्रण 
करना अनिवाय है । ह 

फ्रॉयड का मनोविज्ञान चाहे संही हो चाहे ग़लत, साहित्यकार 
को उससे पहला फ़ायदा तो यह होता है कि मनोविज्ञान के नाम 
पर वह उस तसाम गन्दगी कां चित्रण कर सकता है जो बिना 
इस सहारे के अक्षम्य होती | यह मनोविज्ञान अलीबाबा की गुफा 
का वह दरवाज़ा है जहाँ खुल जाओ समसस' कद्दते ही कास- 
शात्र के अनमोल रत्न-आभूषण आँखों को दिखाई देने लगते 
हैं। सामाजिक संघ से उदासीन कल्लाकार अपनी कुण्ठा और 
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अंतद्ृन्द को लिये हुए इस गुफ़ा में घुस जाता है और उन 
आभूषणों से मृन-बहलाव करने लगता है। युद्धकाल में जब 
राजनीतिक गतिरोध के साथ-साथ हमारी संस्कृति में भी एक 
ठहराव आया, तब इस तरह के साहित्य की काफ़ी पूछ होने 
लगी | जनतंत्र ओर स्वाघीनता की चेतना फेलने पर इसका भाव 
सन्द ज़रूर हो जायगा। । 
कुछ लोग माक्सेबाद को अधूरा बता कर उसे फ्रॉयड के 
नोविज्ञान से भरापूरा बनाने का शुभ ग्रयास करते हैं। उन्हें 
माक्सलंवाद से यह शिकायत होती है कि उसकी नज़र ऊपरी 
दुनिया तक सीमित रहती है ओर मनुष्य- के भाव-जगत्‌ तक 
उसकी पहुँच नहीं होती। इस एकाक्नीपन को .दर करना हो तो 
फ्रॉयड के मनोविज्ञान से और अच्छा सहारा कया मिलेगा 
जा कि भावजगत ही. नहीं; उससे मी गहरे पेठकर अमावजरूत्‌ 
का पता त्गा लेता है । 
साक्सवाद मनोविज्ञान का विरोधी नहीं है परंतु बह 
फ्रॉयड के मनोविज्ञान को ही एक मात्र मनोविज्ञान नहीं 
भानता | उसका भावजगत्‌ से कोई विरोध नहीं है ओर न 
उप्का नज़र सिफ़ झपरी हलचल तक सीमित रहती है। यदि 
ऐसा होता ते दुनिया के बड़े-बड़े माक्सेवादी लेखक बहुत ही 
हल्की चीज़ें दे पाते। प्रसिद्ध वैज्ञानिक हॉल्डन अपने प्रयोग 
बन्द करके सिऱ ऊपरी हत्नचल को बढ़ाने घटाने में अपना 
समय देने लगते। माक्संवाद भावजगत्‌ ओर बाह्य घटना 
चेक के परस्पर सम्बन्ध को देखता है और दोनों में से किसी 
एक को भी अपनी दृष्टि से ओमकल नहीं होने देता। लेकिन 
इसका यह मतलब नहीं है कि काम-वासनाओं के चित्रण को 
यह साहित्य का ध्येय मानता है। मानव-समाज के बारे में 
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जो वैज्ञानिक शास्र रचा जायगा, उसी के आधार पर सनोविज्ञान 
की सृष्टि भी हो सकती है। जो मनोविज्ञान समाज को छोड़कर 
'ड्यक्ति के अंतर्मन का विश्लेषण करने का प्रयत्त व्करता हे, वह 
आपने विज्ञान को पहले से ही अवेज्ञानिक क़रार दे देता हे । 
फ्रॉयड के अनुसार मनुष्य के अवचेतन सन में वे 
'दमसित इच्छायें एकत्र होती रहती हैं. जिन्हें उसकी मजग 
सामाजिक चेतना अस्वीकार कर देती है। ये इच्छायें हार नहीं 
मानती और अनेक रूपों में चेतना पर आक्रमण करती रहती 
'हैं। फलत: मनुष्य के विचारों और उसकी क्रियाओं में जो 
परिवत्ततन होता है, उसका श्रेय उसकी सजग चेतना को इतना 
नहीं है जितना उन दमित इच्छाओं को जो अनजाने ही चेतना 
ही गतिविधि को नियमित किया करती हैं। माक्सवादी विद्वान 
टी० ए० जेक्सन ने अपनी पुस्तक 'डायल्ैैक्टिक्स' में फ्रॉयड के 
मनोविज्ञान की दाशनिक प्र॒ष्ठभूमि का “उल्लेख करंते हुए बताया 
है कि इसका मूलसख्रोत काण्ट के दशत में है जहाँ पर एक तरफ 
तो सत्य को ज्ञाना नहीं जा सकता और दूसरी तरफ़ उसे 
सानसिक घरातल पर व्यक्तिगत ढड्ग से पेश किया जाता है. 
$ गाणा0फ़9॥8 एिश्काए चणते 9प्र8८४ एल फ88७४9॥700 
0 £00प९४७६ ) | हेगल के विपरीत शोपेनहाँबर ने इस घारणा 
को ओर विकसित किया ओर निरंकुश इच्छा-शक्ति तथा 
व्यक्तिगत संकल्प के इन्द्र की सृष्टि को ( -3980!प/ ४/॥।| 
ध्शप 0प0][20४ए८2 0669 )। फ्राच हाटमन ने “अवचेंतन मन 
का दशेन” नाम की पुस्तक लिखी जिसमें बताया कि बौद्धिक 
'चितन एक सायाजाल हे जिसमें पढ़कर आदमी भटकता हुआ 
वास्तव में एकच्छुच्र सम्राद अवचेतन मन की ही इच्छाओं की 
'पृत्ति करता है। इस सब चितन का आधार ऋदशवादी दर्शन 
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था। फ्रॉयड ने शोपेनहावर और हॉट्मन की इस घारणा को 
अपना लिया कि इच्छा ओर बुद्धि में बराबर इन्द्र बना रहता 
है। आर उस धारणा में. उसने लगभग कोई मी उल्लटफेर 
नहा किया | 

जैकेसन ने फ्रॉयड के सनोविज्ञान का आधार बताते हुए 
कहा है कि उसके अनुसार सानवीय अस्तित्व का मौलिक 
धरातल इच्छा है जो तमाम विचारों और भावों का तच्च है। 
चेतना के विभिन्न रूर इसी अवचेतन सन की इच्छा द्वारा 
नियमित होते हैं। चेतना के स्तर तक आते में दमित इच्छाओं 
को रोकने का काम नैतिकता करती है ओर नैतिकता से सूह्तत 
आअनियन्त्रित काम-भावनाओं “का विरोध है । इसलिये 
अवचेतन मन एक ऐसा गोदाम है जहाँ नेतिक मन द्वारा 
अस्वीकृत तमाम कामवासनायें इकट्ठा कर दी जाती हैं। फ्रॉयड 
: ने मूल इच्छाशक्ति को 'लिबिडों' नाम देकर इस धारणा की 
पुष्टि की कि मनुष्य की चेतना के सिन्न-भिन्न रूप वास्तव में 
कामवासना के ही झमुँदे-ढँके रूप हैं।इन कामवासनाओं के 
आगे मनुष्य की चेतना पंगु बतकर रह जाती है । इस निराशा- 
बाद से बचने के दो मार्ग हैं । एक तो यह कि संसार को बुद्धि 
आर तक सड्गत ढह्ड से समकने की कोशिश ही हम छोड़ दें 
ओर इस आधिभमौतिक कल्पता के आगे आत्मसमपंण कर दें। 
दुस्रा तरीक़ा साक्सेबाद का है जिसके अनुसार यह संसार 
सतत क्रियाशील है, उसमें असंख्य रूपों में परस्पर सम्बद्धता 
है, बह स्पष्ट ओर बुद्धिग्राह्म रूपों में निरन्तर विकसित हो 
ह। है, क्रांतिकारी संक्रमण द्वारा बह ऐसे भविष्य की ओर 
बढ रहा है जिसके लिये इति कहना मनुष्य की शक्ति के बाहर 
है , इन दोना में कोइ समनन्‍्दय नहीं हो सकता। फ्ॉयडवादी 
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दर्शन का वास्तविक आधार यही है कि खाओ, पियो और 
मोज करो, आखिर कल तो मरता ही है। जेक्सन के अनुसार 
इनके मरने से संसार का ज्यादा नुकुसाव भी न होगा ( [०६ 
प्र& ०४४, तप छा 08 ६7005, एक 00700 श७ ((९ : 
ते 36"78 ७8 0]॥00प9ए फए७। 7797. ) 

युद्ध के पहले मभाक्सेबाद के प्रति बड़ी हमद्दी का इजहार 
करते हुए कुछ प्रयोगशील कवियों ने यह कहा था कि सामाजिक 
संघ की जो व्याख्या कम्युनिस्ट करते हैँ बह एकरस ह। 
जाती है। पूँजीवाद ओर क्रान्ति, पूंजीवाद और क्रान्ति,--आखिर 
यह राग कब तक सुना जाय ? इसलिये स्टोफ्रेन स्पेन्डर ने यह 
सिफारिश की थी कि आधुनिक दृष्टिकोण में फ्रॉयड का मनोविज्ञान 
मिलाने पर ही उसकी आधुनिकता पूर्ण होगी । सोवियन 
आलोचक मिस्‍्की ने अपने एक लेख में ( इन्टरनेशनल लिटरेचर, 
अक्टूबर, (३६ ) इस घारणा की आलोचना करते हुए कहा है 
कि यह दर्शनशाखत्र में ठगविद्या जोड़ने का प्रयास है। क्रान्ति 
की ओर अभिमुख हाकर एक सचेत घारणा को लेकर चलने के 
बदले स्पेन्डर ने निष्क्रिय बने रहने की सिफारिश की है। 
मास्सेबादियों की अपेक्षा फ्रांयड की व्याख्या स्पेन्डर को अधिक 
सरस मालूम हुईं।|इस सरसंता का कारण यह है कि वह 
व्याख्या क्रान्ति का विरोध करती है। आधुनिक समाज में 
कामवासनायें दमित की जाती हैं। जब” ये फूट पड़ती हैं, तो 
युद्ध होता है । क्रान्ति भी तो एक तरह का युद्ध है! दमित 
इच्छाओं के फूटने से क्रान्ति होगी तो इससे इच्छाओं की शान्ति 
केसे होगी ! इसलिये क्रान्ति निरथेक सिद्ध हो जाती है। इस प्रकार 
विज्ञान-विरोधी धारणायें क्रान्ति को अस्वीकार करते के लिये 
मनोविज्ञान का चोला पहन कर सामने आ खड़ी होती हैं । 
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स्टीफ़ेन स्पेन्डर किसी ज़माने में एक क्रान्तिकारी लेखक 
माना जाता था। उसने फ़ासिस्ट-विरोधी मोर्चे में लेखक की 
हैसियत से काफी काम किया था। लेकिन उसके चिंतन में 
बहुत बड़ी-बड़ी खामियाँ थीं। आखिर को युद्धकाल में वे 
उसे ले डूबीं | मिस्क्री ने इसकी चेतावनी पहले ही दे दी थी। 
स्पेन्डर ने युद्धकाल में एक छोटी पुस्तिका लिखी जिसमें उसने 
अपने पिछले साहित्य का खण्डन करते हुए निष्क्रियता की 
इस भावना का प्रतिपादन किया कि लेखक को सिर प्रश्न पूछने 
हिये, उनका उत्तर देने की चेंष्टा उसे न करनी चाहिये। 
एक विचित्र ढड़् से शेक्सपियर से लेकर ठेनिसन तक इडज्भलेड 
के बड़े-बड़े कवियों को उसने प्रश्ससूचक चिह्ों के रूप में 
खड़ा .कर दिया जिनके पास कहीं भी किसी प्रश्त का उत्तर 
नहीं है। हिन्दुस्तान के पाठकों ओर लेखकों को यह सर्मभने में 
विशेष कठियाई न होनी चाहिये कि फ्रॉयड और माक्से के गठबन्धन 
का यह प्रयास--जिसमें आगे चलकर स्वाभाविक रूप से केवल 
एक ही रह जाता है ओर वह. फ्रॉयड--संसार के लिये कितना 
घातक सिद्ध हुआ है। यदि इंगलेंड के लेखक ओर कल्लाकार 
शेली ओर बायरन की परम्पर। को निबाहते हुए अपने यहाँ के 
मजदूर वर्ग ओर ब्रिटिश साम्राज्य की औपनिवेशिक जनता के 
क्रान्तिकारी संग्राम का समथन करते तो वे आज अपने देश की 


संस्कृति को उस भयानक सद्भुट में फेसा हुआ न पाते जिसमें 
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कि वह आज पड़ी हुईं है। मित्र ओर यूनान में वहाँ की जनता 
की इच्छा के प्रतिकूल जो अँग्रेज़ी फ़ोजें पड़ी हुईं हें, वे इतनी 
आसानी से वहाँ न होतीं। दूसरे मंदांयुद्ध के बाद ब्रिटिश 
पूँजीवाद जिस तरह दुम हिलाता हुआ अमरीकी महाजनों के 
पीछे चल रहा है और कर्ज ले लेकर साम्राज्य की ढहती दींवारों 
को लेसने-पोतने में लगा है, वह दशा भी न होती। इंगलेंड के 
क्रान्तिकारी साहित्यिक मोर्चे में फ्रॉयडबाद ने दरार डाली ओर 
उसका परिणाम इंगलेंड ही नहीं अन्य देशों की जनता के लिये 
भी अहितकर सिद्ध हुआ । वह प्रयास हिन्तुस्तान में भी 
अहितकर होगा ओर असफल भी होगा । 

४. संस्कृति ओर परम्परा का क्या सम्बन्ध है ? 

प्रत्येक प्रगतिशील व्यक्ति और लेखक यह चाहता है कि 
वर्ग-शोषण और मनुष्य द्वारा मनुष्य के उत्पीड़न का अन्त करके 
एक नयी संस्कृति का निर्माण किया जाय | प्रश्न यह उठता है कि 
इस नयी संस्कृति का आधार क्या होगा ओर पिछले जमाने की 
संस्क्रति से उसका क्‍या सम्बन्ध होगा | एक बात तो स्पष्ट है 
कि पिछली संस्कृति से नाता तोड़ कर हवा में नयी संस्कृति को 
जन्म नहीं दिया जा सकता। माक्से ने जब यह कहा था 
कि आर्थिक व्यवस्था के आधार पर संस्कृति का महल्लन बनता 
है तो इसका यह मतलब नहीं था कि पिछल्ली संस्कृति में अहण 
करने लायक़ कोई बात ही नहीं होती। अपने आरंभकाल में 
पूजीबाद ने समाज में अनेक क्रान्तिकारी परिवत्तेन किये। इन 
परिवत्तनों के साथ-साथ संस्कृति के क्षेत्र में भी युगान्तरकारी 
8 हुए ओर स्थापत्य, शिल्प, साहित्य, सद्जीत, चित्रकला 
आदि में महान्‌ कृतियों को जन्म दिया गया। आगे चल कर 
पूजीआद का हास हुआ; इससे यह सिद्ध नहीं होता कि 
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आरंभ से ही साहित्य के क्षेत्र में उसने हासोन्मुख प्रवृत्तियों 
को जन्म दिया | दूसरी बात ध्यान देने की यह है कि हासकाल 
में भी बड़े-बड़े लेखक ओर साहित्यकार अपनी असंगतियों के 
बावजूद जनता की अनेक प्रगतिशील वृत्तियों को चित्रित करते 
हैं। आराचीन परम्परा से सम्बन्ध जोड़ने का यह दूसरा कारण 
होता है | नयी संस्कृति ओर नयी सामाजिक चेतना के मीतर 
पिछले युगों में जो सांस्क्रिक सम्पत्ति अर्जित की गई है, वह 
निहित होनी चाहिये। सामाजिक विकास में समाजवादी 
व्यवस्था जैसे पजीवादी कोशल का तिरस्कार नहीं करती वरन 
लसका सुचारु उपयोग करके उसे विकसित करती है, उसी तरह 
ओर उससे भी बढ़कर नये साहित्यकार और लेखकों का 
कत्तंव्य होता है कि वे पुरानी संस्कृति के तत्व और रूपों को 
अपने भीतर समेट कर उन्हें अधिक पुष्ट और विकसित करें। 
इस विषय में स्वयं माक्संवादियों, ने श्रम की गुंजाइश नहीं 
रहने दी | यदि अब भी कोई यह दावा करे कि माक्सवाद 
प्राचीन संस्कृति का विरोधी है, तो इसका कारण माक्सेवाद 
का अज्ञान ही हो सकता है | 

माक्से ने प्राचीन ग्रीक साहित्य और ९१६वीं-१७बी सदी के 
रिनेसेंस साहित्य की भूरि-मूरि प्रशंसा की थी और माक्संवादी 
ढड़् से ही की थी। यह सही है कि गश्रीक समाज में दास-प्था 
थी परंतु इसके बिना उस समय कृषि ओर उद्योगधंधों का श्रम- 
विभाजन असम्भव था। इस अ्रम-विभाजन के आधार पर ही 
प्राचीन संसार की महान प्रीक-चेंतना का जन्म हुआ (7७ 
[0७९० 0 ४)९ हााएं०॥०४ 070, 0॥७०४४४--एंगेल्स, ड्रयरिग 
मत-खण्डन )। बिना इस ग्रीक संस्कृति के नये यरोप का 
जन्‍म असम्धभव था। एंगेल्स ले माक्संबाद की ऐतिहासिक 
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आलोचना शेली का यह बड़ा अच्छा उदाहरण (दया हूं 
उन्हांने लिखा है--“हमें यह न पूलना चाहिये कि हसारे 
तमाम आशथिक, राजनीतिक ओर बोद्धिक विकास के आधार में 
एक ऐसी व्यवस्था रही है जिसमें दासता आवश्यक थी आर 
सर्वमान्य भी थी | इस अथे में हम कह सकते हैं कि प्राचीन 
संसार की दासता के बिना आधुनिक समाजवाद का जन्म. भी 

होता । ( ४ाप्रा0पए पा6 88एछ/ए 06 काएं[ घां(५,. ॥४५ 
॥70व6"0 8008/870, ऊँ द 

(क्रेटीक आफ़ पोल्लीटिकल इकॉनॉमी' में माक्स ने ग्रीस की 
कला के बारे में लिखते हुए कहा है--“क्रंठि वाई इस बात को 
सममने में नहीं है कि ग्रीस कीं कन्मा ओर महाकाव्य वहाँ 
के सामाजिक विकास से जुड़े हुए है या नहीं। कठिनाई इस बात 
को समभने में होती हे कि उनको देखने ओर पढ़ने से मनुष्य 
को आज भी रस क्यों मिलता है और आज भी एक हद तक 
उन्हें ऐसा आदर्श क्यों माना जाता हे जहाँ तकः हम पहुँच 
नहीं पाते १” . 

इसका उत्तर माक्से ने यों दिया है--'आदमी फिर बच्चा . 
नहीं हो सकता जब तक कि वह बचकाना न हो जाय। लेकिन 
क्या वह ख़ुद बचकाना हुए बगैर बच्चों की श्रोत्ली-सात्नी बातों 
से रस नहीं लेता और क्या उन बातों की सच्चाई को एक ऊँच 
धरातल पर प्रकट करने की कोशिश न करनी चाहिये ? जो 
बाद बच्चों पर लागू होती हे, वह क्‍या पुराने युग की विशेषता 
पर लागू नहीं हो सकती ! मानव जाति का सामाजिक बचपन 
जिस सुन्द्र रूप में सबसे अधिक विकसित हुआ, हमारे लिये 
बह क्‍यों न आकर्षक हो, यद्यपि वह बचपन फिर ल्ोट कर न 
आयेगा ? कुछ बच्चे कुसंस्क्रत होते हैं ; ओर कुछ बच्चे कुशाग्र 
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बुद्धि होते हैं। बहुत सी पुरानी जातियाँ कुशाग्र बुद्धि के बच्चों जैसी 
हैं । ओीस के निवासी स्वस्थ बच्चे थे। उनकी कला का आकषण 
उलकी समाज व्यवस्था के प्राथमिक रूप से टक्कर नहीं खाता 
जिससे कि वह पैदा हुआ था । यह आकषण तो इसी लिये पेदा 
होता है कि जिन अविकसित सामाजिक परिस्थितियों में यह 
कला उत्पन्न हुईं थी और जिन परिस्थितियों में ही वह उत्पन्न हो 
सकती थीं, वे अब फिर लौट कर नहीं आ सकतीं 
ग्रीक संस्कृति के बारे में ही नहीं, मारत को प्राचीन संस्कृति 
के बारे में भी माक्स की ऐसी ही आस्था थी। हिन्दुस्तान के 
बारे में जो अपने प्रसिद्ध पत्र उन्होंने लिखे थे, उनमें भारत की 
संस्कृति को यरोप के धर्मा ओर संस्कृतियों की जननी कहा था। 
समें कोई सन्देह नहीं रह जाता कि माक्सवबाद वास्तव में 
सांस्कृतिक परम्परा का पोषक है और मनुष्य की अर्जित 
सांस्कृतिक निधि को कभी भी खोना नहीं चाहता। कम्युनिस्ट- 
मैनीफेस्टो के इटालियन संस्करण की भूमिका में एंगेल्स ने 
द्ान्ते को मध्यकाल का अंतिम कबि और आधुनिक युग का 
प्रथम कवि कहा था। अपनी पुस्तक 'डायल्लेक्टिक्स ऑफ नेचर 
में रिनेलेस के नये सांस्कृतिक जागरण पर भी प्रकाश डाला 
था। “इटली में कला की ऐसी उन्नति हुईं जिसकी कल्पना 
किसी ने स्वप्न में मी न की थी। मालूम होता था कि प्राचीन 
ऋला का यह नय्रा अवतार है। उस सौंदय तक यूरोप के लोग 
फिर न पहुँचे । इटली फ्रांस ओर जमेनी में एक नया साहित्य 
पैदा हुआ जो पहला आधुनिक साहित्य है ओर उसके कुछ 
दिन बाद ही इंगलेंड और स्पेन के स्वरणयुगों का आरम्भ 
हुआ |” लेनिन ने साक्संबाद के लिये ठीक ही लिखा था कि 
व्रह अपने में इतिहास की तमाम चेतना को समेट लेता हे 
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ओर उसे सबेहारा वर्ग की चेतना बना देता है। पूँजीवादी युग 
की महत्त्वपूर्ण सांस्करतिक विजय को वह खोता नहीं है । इसके 
बदले उसे वह आत्मसात्‌ करके .पुनर्विकसित करता है। दो' 
हज़ार वर्ष तक मनुष्य ने अपनी चेतना ओर संस्कृति का जो 
भी विस्तार किया है, माक्सवाद उसे अपने में ग्रहण करता 
हैं। इस दिशा में ओर इस आधार पर ही काम करके नयी 
संस्कृति का विकास, जिसमें शोषण के खिलाफ़ मजदूरों के 
पिछले संघर्ष का अनुभव भी जोड़ा जायगा, सम्भव होगा।” 
( सोवियत्‌ पत्रिका नोवीमीर' के मई १६४७ के अड्ड में उद्धृत )। 
लेनिन ने स्वयं पिछले साहित्यकारों और विचारकों पर 
बहुत काफ़ी लिखा है। १८वीं सदी के नये भौतिकवादी,जिचारकः 
की रचनाओं को पढ़ने की उन्होंने कई जगह सिफ़ारिश की 
थी। जारशाही रूस के आलोचक बेलिन्स्की, चर्निशेव्स्की, हजेन 
आदि पर काफ़ी विस्तार से उन्होंने लिखा ह ओर थुग. की सीमाओं 
के बावजूद उनकी क्रान्तिकारी देन की प्रशंसा की है। तोल्सतोय 
पर तो उन्होंने अनेक बार लिखा था और उनके वे लेख 
माक्सवादी आलोचना क्रे श्रेष्ठ उदाहरण माने जाते हैं । 
आचीन साहित्य के मूल्याकुन में कुछ लोग केवल अपनी श्रद्धा 
अर्पित करके उस कार्य को समाप्त कर देते हैं। परन्तु इन पिछले 
साहित्यकारों ने अपने युग के [घटनाक्रम पर, उस युग की 
विचारधारा पर, जो प्रभाव डाला था और ऐसा प्रभाव जो 
प्रगति की ओर ले जाने वाला था, उसका मूल्याक्ुन न करके 
वास्तव में वे प्राचीन साहित्य का अनादर करते हैं और उसकी 
शक्ति और श्रेरणा देने वाली संवेदना के. प्रति अन्याय करते 
हैं। इसके साथ ही युग की सीमाओं को परख़ना भी आवश्यक 
होता है। लेनिन ने तोल्स्तोय पर लिखते हुए उस कलाकार के 
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महत्व को पूरा पूरा स्वीकार किया हे परंतु किसानों का जो 
अपाहिजपन, उनका धार्मिक अंधविश्वास तोल्स्तोय की 
रचनाओं में प्रतिबिबित हुआ है, उसकी ओर भी ध्यान 
आकर्षित किया हे। इस ऐतिहासिक दृष्टि से ही हम प्राचीन 
साहित्य और संस्कृति का सही मूल्याक्ुन कर सकते हैं । 

इस पर कुछ लोगों को आपत्ति होती है कि इस तरह तो 
आलोचना में हर यंग के लिये अलग-अलग मापदंड बनते 
रहेंगे ओर हमारे पास साहित्यिक मूल्य के लिये शाश्वत 
कसौटी न रह जायगी | ऐतिहासिक दृष्टिकोश का यह मतलब 

| होता कि साहित्य की अमरता को हम अस्वीकार करें या 
उसके युग-युग में जीवित रहने वाले सौंदय का अनादर करें । 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण का यह मतलब हे कि सामाजिक प्रष्ठ- 
भूमि में हम कला के रूप ओर विषयवस्तु को पहचानें । 
साक्से ने ग्रीक साहित्य ओर कला के आकर्षण का उल्लेख 
करते हुए कहा था कि आथमिक समाज व्यवस्था से वह 
उत्पन्न हुआ था और इससे उसका अभिन्न सम्बन्ध है | इसका 
यह सतलब नहीं था कि ग्रीक कल्नला का अनादर किया जाय। 
माक्से ने बताया था कि यह कला कितनी आकर्षक है और 
प्रथमिक समाज-व्यवस्था से उत्पन्न होने के कारण उसका 
ग्रंद्य घटा नहीं बल्कि बढ़ गया है। लेकिन ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण के अभाव में पंजीवादी इंगलेंड के उन विचारकों 
को क्‍या कहा जाय जो अपने युग के संघ से बचने के 
लिये ग्रीस की प्राथमिक समाज व्यवस्था की ओर 'लोट जाना 
चाहते थे ओर सममते थे कि इस तरह वे एक महान कला 
को जन्म दे सकेंगे ! सुनने में बात बड़ी मूझेतापूर्ण मालूम 
होती है लेकिन क्‍या हमारे देश में ऐसे लोगों की कमी है जो 
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साम्राज्य ओर पेँँज़ी की विभीषिका से बचने के लिये फिर 
वैदिक युग में लोट जाना चाहते हैं और सममते हैँ कि एक 
बार फिर कविगणं अप्नि और वरुण की उपासना करने लगेंगे ! 
ऐतिहासिक दृष्टिकोश न होने से भाचीन संस्कृति के साथ ऐसी 
ही खींचातानी होती है । 

संतकाल और छायावाद की देन को भी इसी दृष्टिकोण से 
सममता होगा । संंतकवियों की सीमायें थीं। उनके ज़माने में 
जनता का कोई संगठित आन्दोज्ञन न था, इसलिये सामंती 
उत्पीड़न से मुक्त होने की लालसा सीधे राजनीतिक रूप में 
प्रकट न होकर धार्मिक और अन्य सांस्कृतिक रूप लेती थी। 
केवल धार्मिक रूप होने से उसका क्रान्तिकारी तत्त्व कम नहीं 
हो जाता । यग की सीमायें इस ग्रकार के वाह्म रूप कल्ला पर 
थोप देती हैं, परंतु मानववादी चेतना इनसे टक्‍कर लेती हुई 
साफ़ दिखाई देती है।इस यंग में श्री रबीन्द्रनाथ ठाकुर ने 
संत साहित्य के इस मानववादी पक्ष को सबसे पहले पहचाना 
था| शाख्रीय कमकांड के विरुद्ध संत कवियों की मानववादी 
धारा से उन्होंने देश के नये सांस्कृतिक जागरण का सम्बन्ध 
जोड़ा था। एंगेल्स ने 'जमंनी के किसान युद्ध' नाम की पुस्तक 
में मध्यकालीन समाज का विवेचन करते हुए मुएव्ज़र आदि 
संतों के क्रान्तिकारी चितन पर विस्तार से प्रकाश डाल्ना था। 
इनके चिन्तन का वाह्य रूप धार्मिक था परंतु उसका आंतरिक 
तत्व जागीरदारी प्रथा का विरोधी था 

छायावाद भारत के नये पंजीवादी अभ्यदर्य के साथ उत्पन्न 
हुआ | राष्ट्रीय आन्दोज्नन की प्रारंभिक अवस्था में पजीवाद किसी 
हद तक एक ग्रगतिशील शक्ति के रूप में आया और उस आन्‍्दो 
क्नन का नेतृत्व करता रहा । अपने सांस्कृतिक रूप में उसने सामंती 
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एस्प्राओं का विरोध किया और साहित्यकारों में नये प्रसार 
ओर विकास की भावना पेदा की । पच्छिसी साहित्य से ओर 
विशेष रूप से अंग्रेज़ी साहित्य से उन्हें परिचित करा के साहित्य 
में नये-तये प्रयोग करने की प्रेरणा दी | उसने सामाजिक बन्धरनों 
को ताड़ने ओर प्रगति को रोकने वाली रूढ़ियों से विद्रोह करने 
की उदात्त भावना की सष्टि की। यह छायावाद का भ्रगतिशीज 
विद्रोह्दी पक्ष हे । परंतु जब तक राष्ट्रीय आन्दोलन में जस- 
साधारण अपने पूण्णु सहरुच के साथ प्रतिष्ठित नहीं हुए यात्री 
किसानों आऑर मज़दरों का संघर्ष स्वाधीनता के आन्दोलन का 
अंग नहीं बन गया, तब तक इस आन्दोलन की सीमार्ये 
छायावादी साहित्य में भी प्रतिब्रनिबित हुईँ। असंतोष और 
विद्रोह के साथ पत्लायन और रहस्यवादी अस्पष्ट चिंतन की 
प्रवृत्ति भी जागी | कुछ दिन बाद ज्यों-ज्यों देश का जन-आन्दोलन 
समथ होता गया, त्यॉ-त्यों यह बात साक्र होती गंथी कि 
छायावादी साहित्य में या तो रहस्यवादी चितन ही रहेगा या 
जनसाधारण को लेकर उसका विद्रोही पक्ष आगे बढ़ेगा। सन 

० के आन्दोल्नन के वाद छायावादी कबियों में जो एक परिवत्तन 
दिल्लाई देता है उसका कारण देश का यह सामाजिक और 
राजनीतिक परिवत्तेत है। अनेक छायावादी कवि प्रगतिशील 
साहित्य के नये आन्दोलन के साथ इसीलिये आये कि पुरानी 
सीमाओं भमें--सामाजिक असंतोष ओर रहस्यवादी चितन की 
ग्रसंगनियों में--आगे बढ़ना असम्भव था | यद्धकारू में हमारा 
राष्ट्रीय आन्दोलन किस सक्कूट में पड़ा ओर देश में केसा गति- 
रोध उत्पन्न हुआ, इसको सभी लोग- जानते ४४७ में 
राजनीतिक परिवत्तेनों के साथ जो जनसंहार रचा गया, उससे 
जनवादी आन्दोलन का फिर ठेस ल्गी। एसी दशा में छायावाद 
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की वे पतनोन्मुख ग्रवृत्तियाँ जिन्हें स्वयं छायावादी कवियों ने 
परतिलाजलि दे दी थी, आज फिर सिर उठाने लगी हों तो कोड 
आश्वय नहीं । परंतु जिन सामाजिक परिस्थितियां में छायावादी 
साहित्य की रचना हुई थी, वे अब लौट कर नहीं आ सकतीं । 
इसलिये छायावाद का पुनजीवित करने का प्रयास व्यर्थ होगा 
उसके विद्रोही पक्ष से नाता जोड़कर नया प्रगतिशील साहित्य 
आगे बढ़ेगा । 

६. संस्कृति का उद्गम समाज है । सानव सद्भठन के बिना 
संस्क्रति की कल्पना नहीं की जा सकती । अपने जन्म से हीं 
संस्कृति मनुष्यों के परस्पर सिले-जुले जीवन का प्रतिब्रिम्प बन 
जाती हे। मानसिक घरातल पर वह उनके भोतिक सम्बन्धों का 
प्रतिरूप उपस्थित करती है । सामंती यग का हास आरंभ होने 
पर नयी भाषाओं ओर नग्री जातियों का अभ्यदय हुआ । 
मध्यकाल्ीन यूरोप में इसी प्रकार इटालियन, प्रख्व, स्पेनिश 
आदि भाषाओं के साथ नई जातियों का जन्म हुआ | हिन्दुम्ताव 
में उससे कुछ आगे-पीछे बँगला, मराठी, गुजराता आदि भाषाओं 
का विकास हुआ। ये भाषायें नयी जातियों के विकास 'की 
सूचक थीं । 

'स्तालिन ने जाति को व्याख्या करते हुए बताया है कि रह 
भू-खंड में साथ रहने, एक ही आर्थिक जीवन में बँशे रहने 
'एकसा सानसिक गठन ( ?४एलणे0श लक ग्राह्ाएछ- । ) आर 
एक भाषा तथा संस्कृति होने से जाति! बनती है। जिस तरह 
फ्रांसीसी, इतालवी, जमन आदि जातियाँ हैं, उसी प्रकार तमिल 
आंध्र, सलयाली, पंजाबी आदि जातियाँ भी भारत में हैं। 
अंग्रेजों ने अपने साम्राज्य को सुरक्षित रखने के लिये इन 
जातियों के सहज विकास में नयी बाधायें पैदा कों। हर जाति 
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के ऊपर ताल्लुक़दार ओर जागीरदार बिठा दिये जो सामंतशाही' 
का बोक उन पर लादे रहें। इसके अल्ञावा देशी रियासत्तों 
ओर त्रिटिश सूबों में अस्वाभाविक रूप से इन जातियों को 
बाँट दिया । इसीलिये भाषा ओर संस्कृति के आधार पर ग्रान्त- 
निर्माण की माँग राष्ट्रीय आन्दोलन का एक अभिन्न अड्ज बन 
गयी | इस अर्थ में भारत की एक अखंड संस्कृति नहीं है परंतु 
भारतीय संस्कृति नाम का एक वस्तु अवश्य है जो इन अनेक 
खंडों से मिलकर बनी है। इसी तरह हम यरोप की संस्कृति 
की बात भी कहते हैं जिसका अर्थ होता है वहाँ के मिन्न देशों 
की संसक्रृति के एक मिल्ले-जुले रूप से | सामंतकाल में इस 
संस्कृति की एकता स्थापित करने में सबसे बड़ा काम संत कबियों 
ने किया। इसीलिये भिन्न-माषाओं का विकास करते हुए 
चंडीदास, नरसी भगत ओर दादू एक ही संस्कृति के विकास 
में तत्पर भी दिखाई देते हैं । बीसवीं सदी में बँगला के रवीनद्र- 
नाथ ओर हिन्दी के छायावादी कवि अपनी भाषा ओर साहित्य 
को अलग-अलग विकसित करते हुए भी उनमें एक मिली-जुली 

स्क्ृतिक चेतना भरते हुए दिखाई देते हैं। भारत के स्वाधीन 
जनतंत्र बनने पर इन जातियों का रुका हुआ विकास पूछ 
होगा । भिन्न भाषाओं ओर उनके साहित्य की प्रगति में जो 
बाधायें रही हों, ईन्‍हें हटाने के बाद इनका तीत्रगति से सहज 
विकास हाना चाहिये। परंतु मिन्न जातीय रूप होते हुए भी 
इनके आंतरिक जीवन में बहुत वड़ी समानता होगी और इस 
समानता का आधार भारतीय जनतन्त्र होगा। बद्भाल, महाराष्ट्र 
ओर आंध्र के किसान और मजदूर मध्यवर्ग के साथ मिल कर 
इस नयी संस्कृति का विकास करेंगे जो भिन्‍न जातियों के कारण 
अलग अलग जातीय रूप घारण करती हुई भी किसान-सजदूरों 
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की एकता के कारण एक ऐसा मिल्ा-जुला जनतांतजिक रूप लेगी 
जिसे हम फिर समूचे भारत का कह सकेंगे | 

ज हिन्दुस्तान में जो लोग अपनी भाषाओं ओर संस्कृतियों 
के विकास में लगे हैं, उन्हें यह बात बार-बार ध्यान में रखनी 
होगी कि सभी जातियों के साहित्य और संस्कृतियों का तसच्त्व 
एक हो--ओऔर यह तत्त्व न॒ तो बैदिक हो सकता है, न मध्य- 
क लीन हो सकता है, न छायावादी हो सकता है । साहित्य की 
विषय वस्तु जन साधारण की आंकांक्षाओं, उनके संघर्ष ओर 
जीवन द्वारा नियमित होगी | उसका रूप जातीय होगा, आत्मा 
जनतांत्रिक होगी । 

७. हिन्दुस्तान का बँटवारा राजनीतिक और सामाजिक 
जीवन के लिये कितना घातक सिद्ध हुआ हे, यह तो हम देख 
चुके हैँ । अनिवाय रूप से उसका सांस्कृतिक जीवन पर भी 
गहरा असर पड़ा हे। अँग्रेज़ों ने जो आज़ादी दी, रजनी- 
पास दत्त के शब्दों में उसके साथ ऐसा टाइम-बम रख दिया 
जिसने फूट कर. राष्ट्रीय आन्दोलन को भारी क्षति पहुँचाई। 
परतु यह न भूलना चाहिये कि अंग्रेजों ने राजनीतिक 
'परिवत्तेत तभी किया जब हिन्दुस्तान के जन आन्दोलन 
ने क्रान्ति की ओर पेर उठाना शुरू कर दिया था । 
देश में जहाँ-तहाँ किसानों ने ज़मींदारी प्रथा के खिलाफ़ 
तीत्र आन्दोलन शुरू किया था। मजदूरों ने अपने अधिकारों के 
लिये राज्य की सशञ्र शक्ति का मुक्ताबिज्ञा क्रिया था। काश्मीर 

र त्रावशकोर में रियासती जनता ने फ़ौजी लड़ाइयाँ 
लड़ी थीं। बम्बई के नाविक विद्रोह में सेना और जनता के 
सम्मिलित मोर्चे का पहला निदर्शन मिला था | इन सब 
घटनाओं से हमारा सांस्कृतिक जीवन हास की ओर नहीं 
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प्रगति की ओर बढ़ा था। उस शक्ति को बटोर कर हम इस 
टाइम बस को भी विफल कर सकते हैं ओर कुछ भागों सें . 
आतझू छाया हुआ है, उसे दूर कर सकते हैं।जिस जन- 
आन्दोलन से ब्रिटिश साम्राज्य त्रस्त हो उठा, उसके आगे साम्राज्य 
की पाली-पोसी डुटपुजिया शक्तियाँ घुटने टेकने पर बाध्य की 
जायेंगी । घटना-क्रम यह दिखाता है कि बँटवारे के बाद भी जन 
आन्दोलन की शक्ति से ब्रिटिश कूटनीति को कैसे धक्का पहुँचाया 
जा सकता है । 

१५ अगस्त के बाद जहाँ भों जन-आन्दोज्नन सशक्त रहा 
है, वहाँ त्रिटिश कूटनीति असफल हुईं है और संस्कृति को 
आगे बढ़ने का अवसर मिला है। यह बात सबसे अधिक हम 
आंध्र में देख सकते हैं जहाँ का जन-आन्दोलन विच्छिन्न होने 
के बदले और भी वेग से आगे बढ़ रहा है ओर अपने 
सांस्कृतिक जीवन को भी इस प्रकार पुष्ट करता जाता हे । 
बड्ाज्ञ में शान्ति के लिये भमगीरथ प्रयत्न किया गया और कम 
से कम अभी तक पत्ञाब का नाटक वहाँ नहीं खेला जा सका। 
इस छा कारण यह नहीं हे कि जनसंहार कराने वाली शक्तियों 
हार सान कर चुप बेठ गयी हैं बल्कि यह कि वहाँ के शान्ति 
आन्दोलन ने उन्हें उमरने का मौक़ा नहीं दिया। पूर्वी और 
पश्चिमी बद्ाल के दोनों ही भागों में बंगला को ही प्रान्त की 
भाषा साना गया है.। यह एकता की बहुत मज़बूत कड़ी हे जो 
प्रतिक्रियावाद को परास्त करके बद्धाल को फिर एक करने की 
क्षमता रखती है। बद्धाल का सांस्कृतिक जीवन छिन्न-मिन्न 
नहां हुआ तो इसका श्रेय वहाँ के जन-आन्दोल्न को है। 
बात से यह बहुत स्पष्ट हो ज्ञाता है कि सामाजिक जीवन हीं 
संस्कृति का मूल स्रोत है ओर बिना सज्ञठित और सशक्त जन 
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आन्दोलन के विकासमान संस्कृति की कल्पना भी नहीं को 
जा सकती । निस्सन्देह बड्ाल का विभाजन वहाँ की मिल्ी-जुह्ली 
संस्कृति ओर भाषा के बिकास में बहुत बड़ी बाघा है परंतु 
इस बाधा को जनतंत्र के आधार पर चलने वाला आन्दाजनन 
दूर कर सकता है। 

उधर पद्चाब में राष्ट्रीय आन्दोलन की नितब्रेत्ता के कारण 
देशी-विदेशी कूटनीतिज्ञों को आशातीत सफलता प्राप्त हुई 
सभी लोग जानते हैं. कि वहाँ के जनसंहार से मानवी मूल्यों 
आर नेतिक चेतना को भारी घकका लगा है। जनसंहार रचने 
वालों ने पूरी कोशिश की है कि मनुष्यता को ऐसा क़न्द कर 
दिया जाय कि पाशविकता के आधार पर फ़ासिज्म क्रायम करने 
सें कोई कठिनाई न हो। पंजाब की भाषा और संस्कृति एक है 
परंतु राष्ट्रीय आन्दोलन के नेताओं ने जातियों के 
आत्म निणंय के अधिकार का बराबर विरोध किया ओर उसे 
पूरा-पूरा मानकर अपने आन्दोलन को सशक्त न बनने 
दिया। इसीलिये धर्म के आधार पर बँठवारा करने में अंग्रजों 
को सफलता मिली और इप्तकी ज़िम्मेदारी उन्होंने राष्ट्रीय 
आन्दोलन के सिर पर मंढ़ दी | आत्मनिणंय के आधार 
पर ही भारत में एकता क्रायम हो सकती है ओर यह अधिकार 
जनतंत्र के पूर्ण विकास से ही लागू किया जा सकता है । 

आत्मनिणंय का सिद्धान्त न सानने से अनेक नरमसदली 
नेता भाषा ओर संस्कृति के क्षेत्र में सी धर्म और अंधग्राचीनता- 
प्रेम को ज्ञागू करने में लगे हैँ | इसका बहुत बड़ा असर राष्ट्र- 
भाषा के प्रश्न पर पड़ा है। अभी .तक केवल कुछ अंधविश्द 
रिवाइवलिस्ट' ही हिन्दी को संस्कृत का रूप देने में लगे थे 
अब काफ़ी नरमदल्ती नेताओं ने इस सिद्धान्त को मान लिया 
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कि हिन्दी का विकास आम जनता की बोलचाल की भाषा 
के रूप में न होकर कुछ पंडितों की लिखी हुई संस्क्ृत-बहुल 
भाषा की ओर हो रहा है।यह दृष्टिकोण हिन्दी के बड़े-बड़े 
कछ्लेखकों की परम्परा को भूल जाता है। भारतेन्दु ओर प्रेमचन्द 
ने वह धारा नहीं चलाई थी जिसका आज बहुत से हिन्दी के 
भक्त समथन करते हैं | हिन्दी जनता की भाषा है, पुस्तकों की 
भाषा नहीं है । जिस हिन्दी पर हम गये करते आये हैं ओर 
जिसे संसार की उन्नत भाषाओं में स्थान देने की हमारे हृदय 
में लालसा है, वह हिन्दी अमरनाथ मा ओर कन्हेयालाल 
सानिकलाल मुंशी द्वारा समर्थित भाषा नहीं है | वत्तमान 
संसार में किसी भी भाषा ने अपने जन-सस्‍्वीकृत रूप 
को छोड़ कर क्लासिक्स के सहारे अपना स्थान ऊँचा नहीं 
बनाया ! | 

हिन्दी ओर उदूं के सेदभाव के बावजूद उनकी परस्पर 
समानता को विकसित करने का जो प्रयत्न हो रहा था, उसे 
« इस बंटवारे से भारी धक्का लगा है।। लोग यह भूल जाना 
चाहते हैं कि दुनिया की कोई भी दो भाषायें परस्पर इतना मिली- 
ज़ुली नहीं हैं जितनी कि हिन्दी ओर उदे । आमीण जनता अपनी 
बोलियों में जिस तरह संस्कृत ओर फ्ारसी के शब्दों को 
अपनाती है, बह इन दोनों भाषाओं की भावी एकता की ओर 
संकेत करता है। हिन्दी, ओर उद को बोलने वाली दो नेश 
नेलिटो नहीं हैं।घमं के आधार पर दो जातियाँ बना कर 
हिन्दी और उ्द को अलग नहीं किया जा सकता | ऐतिहासिक 
कारणों से बाध्य होकर दोनों के लिखने और बोलने वालों को 
एक जगह आना ही पड़ेगा ओर एक मिली-जुली भाषा बनानी 
ही पढ़ेँगी | राष्ट्रभापा की समस्‍या का जो भी समाधान हो, 


८६० प्रगति और परम्परा 


बड़ इस भावी अनिवायेता को दृष्टि में रखकर ही करना उचित 
होगा । नि र मर 
. हर देश में मुख्य भाषा के साथ बोलिया भी होती हूँ। 

हिन्दुस्तान में राष्ट्रमाघषा के साथ मराठी, बंगला आदि 
भाषायें रहेंगी जो बोलियाँ नहीं हैं! इनके साथ इनकी बोलियाँ 
भी रहेंगी । हिन्दी बोली नहीं एक भाषा है | अवधी, बज, बुन्देली, 
भोजपुरी आदि को हिन्दी को बोली कहा जाता है। उनको 
बोलने वाले श्रत्लग-अलग नेश-नेलिटी के नहीं माने जाते । 
उन्हें स्वतंत्र भाषाओं के रूप में स्वीकार करना अभी एक विवाद 
का प्रश्न बना हुआ है | इसका यह सतलब नहीं है कि इन बोलियों 
में कुछ लिखा.-न जाय। आज भी इनमें गीत लिखे जाते हैं । 
सांस्कृतिक और राजनीतिक दोनों ही दृष्टियों से वे बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण हैं। परंतु शिक्षा ओर विज्ञान के असार के लिये यह 
बिल्कुल आवश्यक नहीं है कि इनके आधार पर नये प्रान्त बना 
दिये जायें । 

इस प्रसंड्र में सोवियत्‌ संघ की बहुत. ग़लत मिसाल दी 
जाती है। वहाँ पर जिन अविकसित भाषाओं को उन्नत किया 
गया है, वे किसी नेशनैलिटी की भाषा थीं। इतिहास के सहज 
विकास में जो जातियाँ बन गई थीं और जारशाही रूस ने 
जिनके विकास की रोक रकखा था, सोवियत्‌ जनतंत्र ने उन्हें 
फूलने-फलने का अवसर दिया। लेकिन कहीं ऐसा नहीं हुआ कि 
भाषाओं ओर बोलियों को आधार मानकर उतने ही नये प्रान्त 
बनाये गये हों । यदि ऐसा होता तो सोवियत्‌ संघ में जितनी 
भाषाएं हैं, उनके बोलने वाल्लों के उतने ही अल्ञग-अलग प्रान्त 
बन गये होते । 

हिन्दुस्तान का जनपदीय आन्दोलन यह बताता है कि 
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किसान जनता अपनी दबी हुई सांस्कृतिक प्यास बुझाना चाहती 
है| वह राजनीतिक ओर सामाजिक जीवन में सक्रिय भाग 
लेकर अपनी संस्कृति को उन्नत करना चाहती है| इस कायें 
में जनपदीय बोलियाँ उसकी सहायता करती हैं। इसके साथ ही 
हम यह भी देखते हैं कि ग्रान्तों में भारतीय जनतंत्र से भय 

खाने वाले लोग सामंत ओर जागीरदार यह कोशिश करते हैं 
कि इस जनपदीय आन्दोलन की बागडोर अपने हाथ मैं ले लें । 
उनके इस प्रयत्न से सत्के रहना अहिये क्योंकि वह सांस्कृतिक 

एकता और जनतंत्र के विकास में घातक सिद्ध होगा। दूसरी 

तरफ़ यह भी निर्विवाद सत्य है कि जनपदीय बोलियों से स्वयं 
हिन्दी को अपने विकास के लिये बहुत बड़ी शक्ति मिलेगी । इस 

परस्पर सम्बन्ध को समझकर हम हिन्दी ओर जनपदीय बोलियों 

के आन्दोलन को एक ही सूत्र में बाँध सकेंगे । 


साहित्य की भविष्यवाणी 


दुनिया में बहुत सी माषायें हें; उनके अलग-अलग साहित्य 

हैं। लेकिन॑ जिस तरह अलग-अलग मलनुष्यों के होते हुए भी 
मनुष्यता नाम की एक ऐसी वस्तु है जो सभी में 
पायी जाती है या पायी जानी चाहिये, उसी तरह भाषाओं और 
साहित्यों के अलगाव के बावजूद साहित्य” नाम की एक, ऐसी 
वस्तु है जो सभी में समान रूप से विद्यमान है। मिसाल के 
लिये हम बँगला, हिन्दी या मराठी साह्दित्यों की बात भो कहते 
हैं लेकिन जब समूचे भारतीय साहित्य की बात उठाते हूँ, तब 
उससे हमारा मतलब उन सभी भाषाओं के साहित्यां में समान 
7 से विद्यमान किसी: एक वस्तु से होता है। इसी तरह अ्रँग्रज़ी 
जन ओर फ्रांसीसी साहित्य अज्ञग-अलग चीज़ें हैं लेकिन 
ब हम पच्छिमी साहित्य की बात कहते हैं, तब हमारा मतलब 
इन सब में व्यापक किसी एक वस्तु से होता है। थोड़ा और 
धआ्यागे बढ़कर जब शेक्सपफ्यिर या रवीन्द्रनाथ को हम विश्वकवि 
कहते हैँ तो उसका सिफ्र यह संतल्लब नहीं होता कि ये कवि 
विश्व में प्रसिद्ध हैं । हमारा मतल्नब होता है कि इनके साहित्य 
में प्रकट किये हुए भाव ओर विचार विश्व के लिये, मनुष्य मात्र 
के लिये श्रेयस्कर हैं । जो लोग किसी सत, घम या जाति (नर) के 
धार पर राष्ट्र की कल्पना करते हैं ओर साहित्य को भी 
उसी चोखटे में जड़ा हुआ देखना चाहते हैं, उनके लिये 
व्यापकता और समानता की ये बातें खल जाने वाली होती हैं। 


साहित्य की भविष्यवाणी परे 


उनके संकुचित विचार और कट्टर कल्पनायें साहित्य की इस 
व्यापकता में डूब कर रसातल पहुँच जाती हैं । 

जाति, धर्म ओर मत की सीमाओं को तोड़ने का काम सब 
से पहले अक्षर करते हैं। इन्हें 'अक्षर' नाम बहुत ही उपयुक्त 
दिया गया है। मलुष्य के मुँह से निकलने वाली ध्वनियों के 
प्रतीक रूप ये अज्षर सभी भाषाओं में विद्यमाम हैं.। भाषायें 
मिट जाती हैं, उनके बोलने वाले मिट जाते हैं, लेकिन अपने 
नाम को सार्थक करने वाले ये अक्षर फिर भी बने रहते हैं । 
ब्रैदिक, प्रागवैदिक ओर उत्तर-बैदिक काल में अनेक जातियों 
ने दूसरी जातियों पर आक्रमण किया। देश के देश गुलाम 
बन गये, सभ्यतायें ढह गयीं, नई संस्कृतियों का निर्मोण हुंआ; 
परंतु ये अक्षर, इतिहास की गति के साक्षी, एक भाषा, एक 
संस्कृति से निकल कर दूसरी भाषा ओर दूसरी संस्कृति में 
अभेद्य हीरे जैसे जअगमगाने लगे। हेलेनिक सभ्यता के उत्थान- 
काल में फ़िनीशियन सम्यता का पतन हुआ परंतु अक्षरों के 
रूप में उस प्राचीन संस्कृति की देन सुरक्षित रही। /हलेनिक 
ख्रार्यों का आल्फ़ा और सेमेटिक जातियों का अलिफ़ उनकी 
वर्णमालाओं के सिरमोर बने हुए दोनों के जातीय भेद पर 
व्यंग्य करते ए आज भी जमें बेठे-हैं# मराठी और अन्य 
४चिणी भाषाओं के अक्षरों की ध्वनियाँ जब लेटिन और सलाव 
परिवार की भाषाओं में जहाँ-तहाँ सित्न जाती हैं, तब उनके 
अक्षर भेद की खाइयों से बँटे हुए पंडितों से कहते हैं कि तुम 
अब भी निरक्षर हो । 

इसके बाद शब्दों की बारी आती है। जातीय, भोगोलिऋ 
ओर धार्मिक सीमाओं को ये भी नहीं मानते | दो जातियों में 

होता है परंतु इनका आयात-निर्यात जारी रहता है। हेलेनिक 


८9 : प्रगति और परम्परा 


जातियों के शब्दकोश में ग्रीस के ग्राचीन निवासियों के सेकर्डों 
शब्द घुस गये। वेदों और जेंदाव्रेस्ता' के शब्दों में जितनी मित्रता 
है, उतनी मित्रता आज इन अंथों के पूजने वालों में नहीं है । 
प्राचीन तमिल, सलाव भाषायें, हाई जमेचन--यह्‌ एक ऐसा तातना- 
: बाना है जिसमें भाषा शास्त्री फेसकर रह जाते हैं परंतु शब्द 
अदृश्य सूत्रों के सहारे एक भाषा से दूसरी भाषा तक बराबर दोड़ा 
करते हैं। भाषाओं के इस तानेबाने पर शब्दों को इधर से उधर 
भेजने वाली शक्ति न तो किसी एक भाषा, जाति या धर्म की है 
न किसी एक मनुष्य की | इस शक्ति को यंदि कोई नाम दिया 
जा सकता है तो वह है सानवता का इतिहास । 

मनुष्य की सेर-सीसाओं को शब्दों से अधिक ताड़ने वाली 
एक दूसरी शक्ति है-विचार | भिन्न-भिन्न साहित्यों के उद्यान 
में घूमने वाला सहृदय पाठक चित्र-विचित्र शब्दों के क्रुरमुट में 
परिचित विचारों को बेठा देख कर आश्चय में पड़ जाता है। 
सचमुच विचारों के पंख हैं । उन्हें सम्प्रदाय, जाति और धर्म 
के जाल में फँसाने की बार-बार कोशिश की जाती है लेकिन 
शक्तिशाली विचार इस जाल को लेकर भले ही जड़ जायें, उसमें 
बँधे हुए नहीं रह पाते | कबीर ने जब काशी के किसी आचाय 
को चुनोती दी थी, “में जुल्लहां तू कासी का पंडित, बूमों तार 
गियाना--तब डनका अर्थ यही रहा होगा कि आचार्य की पुस्तकों 
में ही विचारों का काश नहीं है । उस तक जुलाहे की भी पहुँच 
है ओर जुलाहा जिन विचारों को दे रहा है, शायद उन तक 
आंचाय अपंना शास्त्रीय जाल लिये हुए भी नहीं पहुँच पाते । 

शब्द के लिये कहा जाता है कि वह आकाशतत्त्व का गुण 
है। किसी अकार की सीमाओं में न बँघकर वह एक देश से 
दूसरे देश तक मानों आकाशमार्ग से पहुँच जाता है, परंतु 


साहित्य की भविष्यवाणी सके 


अत्येक शब्द अर्थ का संस्कार लिये होता है। शब्द और अर्थ 
को भिन्नता जितनी देखने में मालूम होती है, उतनो हक़ीकत में 

हीं है। गोस्वामीजी ने बहुत पहले लिख दिया था--गिरी 
अरथ जल बीचि सम, कहियत सभिन्‍त न भिन्‍न# इस कारण 
झब्दों के साथ-साथ उनके अर्थ सी एक भाषा और देश की 
सीमा से निकल कर दूसरी में पहुँच जायें तो कोई आश्चये 
नहीं । मनुष्य के हृदय में जो सझ्ूल्य ओर विचार उठते हैं 
वे सामाजिक विकास की अलग-अलग मंजिलों से . जुड़े 


होते इन मंज़िल्लों में समानता होने से बिचारों मं 
भी समानता होती है । इसीलिये एक से ही 


विचार भिन्‍न देशों ओर भाषाओं के मनुष्यों में बराबर पाये 
जाते हैं । इसीलिये उन्हें व्यक्त करने के लिये जो शब्द लिये 
जाते हैं, वे अत्ग-अलग होते हुए भी विचारतत्त्व में समानता 
पैदा हो जाती है। मोटे तौर से इंगलेंड ओर हिन्दुस्तान के 
रहस्यवादी कवियों के विचारों में बहुत बड़ी समानता है। 
इसी तरह यूरोप के ओर हिन्दुस्तान के संत कवियों में, रोमांटिक 
कवियों में और दरवबारी कवियों में भी विचारों की बहुत 
बड़ी समानता है। इसका कारण वे सिली-जुली सामाजिक 
परिस्थितियाँ हैं जिनके भोतिक . आधार से विचार-पर 
भरते हैं । 

आज हमारे देश में धर्म के आधार पर दो राष्ट्रों की 
कल्पना का जोरों से प्रतिपादन हो रहा है। कुछ दिन पहले तक 

प्रजैज्ञानिक, बुद्धि विरोधी . बात केवल जिनना साहब ओर 
उनके अनुयायी कहते थे लेकिन अब इनके अनुयायियों की संख्या 
हिन्दू साम्प्रदायिकों के कारण बहुत बढ़ गई है । हिन्दू संस्क्रति 
आर हिन्द राष्ट का नारा छूगाने वाले जिज्ना साहब के हिन्दू 


दर्द प्रगति और परम्परा 


अनुयायी संस्कृति और साहित्य की व्यापकता, विचारों के 
परस्पर आदान-प्रदान ओर खाहित्यक्षेत्र में जातीय विद्वेष के 
निषेध को भूल जाते हैं। हिन्दुस्तान के प्राचीन साहित्य को, 
या नये जागरण काल में लिखे हुए साहित्य को भी वे अपना - 
साक्षी नहीं मानते | यदि हम यह मान लें कि हिन्दू और 
मुसलमान एक दूसरे के इतसे विरोधी हैं कि भाषा, साहित्य 
ओर संस्कृति की भूमि पर कभी उनका एका हो ही नहीं सकता, 
तो हमें अपने साहित्य ओर भाषा को सममने के लिये बहुत 
सी नयी-नयी पहेलियों का सामना करना पड़ेगा । 

पहले शब्दों को लीजिये। बंगला, मराठी, तमिल, तेलगशु 
आदि भाषायें बोलने वाले हिन्दुओं ओर मुसलमानों के शब्द 
कितने फ्रीसदी एक ही हैं, यह ज़रा हिसाब लगाकर देखिये । 
इन भाषाओं के अल्लावा हिन्दी ओर उदूं में कितने शब्द समान 
रूप से व्यवहार में आते हैँ, यह भी सोचिये | पंडित ल्ोंग चाहे' 
जितनी कोशिश करें कि स्लेच्छीं के मुंह से निकले हुए शब्दों 
को अपनी जिह्ा से स्पशें न करें लेकिन हिन्दी-उदूं के ये शब्द 
ऐसे मुंहजोर हैं कि काफ़िरों ओर म्त्ेच्छों, दोनों के ही मूँ 
लगने से बाज नहीं आते | यदि कोई तरकीब हो तो इन्हें गंगा 
में डबो कर या आग में जलाकर शुद्ध कर लिया जाय लेकिन 
ऐसा कोई आविष्कार न होने से शुद्ध हिन्दू-संस्क्ृति के हिमाय- 
तियों को बार-बार अपना मुख अशुद्ध करना पड़ता है। यही) 
नहीं , दिन पर दिन इन अशुद्ध शब्दों की संख्या बढ़ती जाती 
है। संस्कृत के सेकड़ों तत्सम और तदूभव शब्द पिछले दस 
वर्षा में यवनों की भाषा ,में प्रयुक्त हाने लगे हैं। ऋष्णचन्द्र, 
सज्जाद जहीर, केफ़ीआजमी, अली सरदार जाफ़री, मजाज, 
लतीफुद्दीन अहमद, सांग्रर निजामी ऋषि>्वर्गर उदू के लेखकों 


साहित्य की भविष्यवाणी पर 


की रचनायें पढ़िये तो पता चलेगा कि उन्होंने बहुत से ऐसे 
शब्दों को जुठार दिया है जिन्हें हम अभी तक हिन्दू-राष्ट्र की 
ही सम्पत्ति सममते थे। इस काम में सागर निज्ामी सबसे आगे 
बढ़े हुए नजर आते हैं। कुछ लीगी मुसलमान हिन्दुस्तान के 
लिये अपनी वफ़ादारी का ऐलान तो अब करने ज्ञगे हैं लेकिन 
. साग्रर निज़ामी ने युद्ध के. पहले ही अपनी रचनाओं में वार- 
बार अपनी हिन्दुस्तानियत का इजहार किया था। उन्होंने श्रम 
ओर सौंदर्य के साथ-साथ हिन्दुस्तान, पंडित जवाहरलाल नेहरू, 
गौतम बुद्ध, श्री ऋष्ण आदि पर भी कवितायें लिखी थीं । कुछ 
लोग कहते हैं कि ब्रज़भाषा साहित्य में तो जरूर हिन्दू 
ओर मुसलमान लेखकों के विचार मिलत्ते-जुलते हैं लेकिन आगे 
चलकर यह मेल-जोल बिल्कुल्न टूट गया है! इसमें सन्देह 
नहीं कि जेसे-जैसे अंग्रेज़ी साम्राज्य का शिकंजा कसता गया, 
वैसे-वैसे आपस की खाई भी गहरी होती गईं लेकिन ऐसे लेखकों 
की भी काफ़ी बढ़ी हुई संख्या रही है जो इस खाई को पाटकर 
एक दूसरे के नज़दीक पहुँचने की बराबर कोशिश करते रहे 
हैं । यह कोई कम महत्त्व की बात नहीं है कि श्री मैथिल्लीशरण 
गुप्त ने हसन और हुसेन पर कविता लिखी, प्रेमचन्द ने कबबला 
पर नाटक लिखा, सागर निज़ामी ने राम और कऋष्ण पर कवितायें 
लिखीं । सागर ने श्रीकृष्ण से कहा हे-- 


“प्रेम और प्रीति की रीति को जगाओ फिर ।” 


लेकिन हम लोग भमरसक, कोशिश कर रहे हैं कि प्रेम और 
प्रीति की यह रीति बिल्कुल मिट जाय । प्रेम! और ओ्रीति--इन 
शब्दों को सागर ने जूहा कर दिया है; इसलिये हिन्दी शब्द- 
सागर से इन्हें निकाल दें तो केसा हो ! 


धूप प्रगति ओर परम्परा 


अमीर खसरो की तरह कहने को तबियत होती है कि हे 
पंडित और मौलवी, साहित्य को भी हिन्दू और मुसलमान 
सममने वाली, तू बूक पहेलो मेरी । कहा जाता है कि. शब्दों 
में बहुत बड़ी समानता होते हुए भी छनन्‍्द, कल्पना, विचार 
इतने अलग-अलग हैं कि वे कहीं एक दूसरे को छूते हुए नहीं 
खाई देते | सुनिये-- 


ज़िन्दगी दौड़ी नयी संसार में 
खून में सबके रवानी और हे; 
ओर हैं. लेकिन हमारी क्रिस्मतें 
आज भो अपनी कहानी ओर हे ।” 


बताइये हिन्दू ने लिखी है या सुस्रल्लमान ने ? शायद आप कहें 
कि हिन्दू ने लिखी होगी तो मुसलमानों के साथ रह कर बह 
आधा सुसलभान हो गया होमा | समझ बूक कर बात कीजियेगा 
क्योंकि इन पंक्तियों का लिखने वाला अच्छा खासा, लम्बा- 
चौड़ा आदमी है। बहुत लोग उसे राष्ट्रीय कवि भी मानते 
हैं। कहीं उसने हाथ उठा दिया तो काफ़ी दिन तक आपका 
मुँह बोलने क्षायक्र न रह जायगा। उसका नास है “दिनकर । 
ओर सुनिये -- 


कीजल की कुटिया मेँ हू, णे बुस्ता हुआ सा दोएक 

आशा के मन्दिर में हूँ में बुझा हुआ सा दीपक | 
था -- 

जीवन क्या है एक रसीला और अमर संगीत, 

प्रेमनगर में नहीं पुजारी सर जाने की रीत, 

काँक की लय पर धरती नाचे और क्ूमे आकास, 
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ताल पे मेरे चूँघर की तिरल्ोक में होवे रास, 

मेरे मद के आगे पुजारी दुनिया का क्या मोल, 

पट मंदिर के खोल । 

ऐसी पंक्तियों को सुन कर सुस्लिम राष्ट्र के हिसायती सारार! 

को आधा काफ़िर कह बेठते हैं। इससे जाहिर है कि हिन्दू 

ओए मुस्लिम राष्ट्रों के समर्थक आपस की डन तमाम मिली- 

जुली चीज़ों को भूल जाते हैं जो हमें एक दूसरे के नज़दीक़ 
लाने वाली हैं । 


कु लोग कहते हैं कि हिन्दुस्तान तो अब बँट गया, वह 
फिर एक होगा यह सपना देखना मूर्खता है। इस तरह की 
बातें अक्सर वही लोग करते हैं जो खुले या छिपे तौर से हिन्दू- 
मुस्लिम राष्ट्रों के हिमायती हैं।. एक बहुत बड़े पेसाने पर 
आबादी की अदज्ता-वदकी हो रही है हालाँकि एक सूबा बंगाल 
भी है जहाँ अभी इस हद तक की नोबत नहीं आईं। आबादी 
की अदला-बदली को साहित्य ओर भाषा के क्षेत्र में लागू करें 
तो हमें सेकड़ों शब्द, छनन्‍्द, और विचार भी अपने यहाँ से 
निकाल कर दूसरी जगह भेज देने होंगे। आबादी की अदला- 
बदली में तो जिन्दा आदमियों का ही सवाल हे; रास्ते में जाते 
हुए शरणाथियों पर हमला करके इस समस्या को ओर भी 
आसान कर दिया जाता है। लेकिन साहित्य क्षेत्र में जिन्दा 
आरमियों से भी ज्यादा मुसीबत का सवाल उन शब्दों का है जो 
मर कर भी अभी तक जिन्दा हैं। कोई शासन-व्यवस्था यह 
ताब जहीं रखती कि शब्दों और विचारों की अदला-बदली 
को पूरा कर सके | 

ब्जमभाषा साहित्य में यह कठिनाई सबसे ज्यादा है। त्रज 
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के कुंजों पर सूरदास ओर नन्ददास के साथ-साथ आलम और 
रसखान ने मी कब्जा जमा रखा है। कोई. बैठा हुआ वहाँ का . 
कॉकरी चुन रहा है तो दूसरा लकुटी ओर कामरिया पर तीजों 
लोक का राज-पाद निछावर करने को तैयार है। ब्ज्ञ के छुंजों 
को छोड़ भी दें तो आकाश के बादलों को, पवन पुरवाई का 
कैसे बाँधा जायथगा ? ये बादल हिन्दू-युसलमान कवियों के 
साहित्य में समान रूप से गरजते ओर बरसते हैं; बिजली की 
चमक से अक्सर एक ही तरह का अकाश भी फेलता है । 
'साव्रत आवन कहिगे स्यास सुजान | अजहुँन आये सजनी तर- 
फत प्रान' । रहीम की इस बात को उनसे पहले और बाद के 
ने जाने कितने हिन्दू कवियों ने कितनी तरह से दुहराया है । 
तिथि त्योहारों तक पर इन .विदेशियों ने अधिकार जमाने में 
आगा-पीछा नहीं किया | खेलत फाग सुहाग भरी, अलुरागहि 
लालन को घरिके--यह रसखान महाशय हैं। उधर कविवर 
बोघा सुभान के आनन पर सारे जहान के रूप को कुरान 
करने पर तुले हुए हैं । कवि मुबारक ने तो हमारे पवित्र देवता 
कामदेव से उ्दूं लिखवा डाली हे। संस्कृत लिखना भूल कर . 
खुशनवीस मदन सुंशी ने नारी के मस्तक रूपी काँच पर लट 
रूपी काफ़ लिख दिया हे--. 
अलक मुबारक तिथ बदन, लटक परी यों साफ । 
खुशनवबीस मुंसी मदन, लिख्यों काँच पर काफ़ ॥ | 

भक्तवर गोस्वामी तुलसीदास मस्जिद में सोने से भी परहेज 
नहीं करते--माँगि के खैबों, मसीत को सोइबो, लेबे को एक न देवे 
को दोऊ | 

छन्दों में ओर भी मुसीबत है | दोहा, बरवै, कवित्त, स्वेया, 
चौपाई--कोई ऐसा छन्द नहीं है जिसे मध्यकाल के हिन्दू और 
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मुसलमान कवि सभान रूप से व्यहार में न लाये हों। वत्तेमान' 
' काल में हिन्दी के पचीसों कवियों ने उदूं की बहरों में कबिता 
लिखी है ओर इसी तरह उद के पचीसों कवियों ने हिन्दी गीतों 
की घुन को अपनाया हे । छन्द से आगे बंढं तो उपन्यास क्षेत्र में 
. हिन्दू, और मुसलमान पात्र साथ-साथ , चलते-फिरते नज़र 
आते दें | खास तोर से प्रेमचन्द के उपन्यासों में उन्हें एक दूसरे 
से अलग करना बड़ा मुश्किल्ञ है| प्रेमाश्रम के क्रादिर मियाँ ने 
आखीर तक विद्राही किसान का साथ न छोड़ा। उस आल्ोचक' 
की क़ल्म बहुत तेज़ होनी चाहिये जो हिन्दी साहित्य से निकाल 
कर इन पात्रों को पाकिस्तानी साहित्य में भेज.सके | मेंसचन्द 
के बाद यह चीज़ कृष्णचन्द्र की कहानियों में सी नज़र आती 
है । दुर्भाग्य से यह महाशय हिन्दू हैं लेकिन डदूँ में लिखते हैं 
ओर हिन्दू-मुसलमानों का ख्याल न करके दोनों को ही अपनी 
कहानियों में साथ-साथ घुमाते हैं। उपेन्द्रनाथ, अश्कृ' ने 
इस्लामा उपनाम रख लिया है क्‍योंकि अश्क मुसलमानों के 
ही बहते हैं, हिन्दू तो. केवल अश्रपात करते हैं। उपनामों 
के सिलसिले में एक बात और याद आ गई । “आज़ाद एक ऐसा 
उपनाम है जो मौलाना अबुलकलाम से लेकर क़रीब हर शहर के 
एक-न-एक राजनीतिक कारयकर्ता या लेखक के साथ जुड़ा रहता 
है। इस तरह के शब्दों के बारे में निपटारा कर देना होगा कि ये 
हिन्दी के हैं या उदू के; और उपनाम के लिये इन्हें हिन्दू ही 
इस्तमाज्न कर सकते हैं या मुसलमान भी । 

अज्षुर, शब्द, छनन्‍्द, भाव और विचार-ये सब यहीं कहते 
हैं कि हमारी एकता का आधार बहुत ही विस्तृत और व्यापक 
है | दुनिया की भाषायें एक दूसरी के नजदीक आ रही हैं। 
उनके साहित्य तो अब भी एक दूसरे के बहुत नज़दीक पहुँच 
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गये हैं। हिन्दी और उ्ू तो एक- दूसरी के इतनी नजदीक हैं. 
जितनी नजदीक दुनिया की कोई दो भाषायें नहीं हैं| इसीजिये 
अक्सर यह विवाद चल पड़ता है कि ये दो भाषायें भी हैं 
या नहीं | इनका नया साहित्य एक ही तरह की परिस्थितियों से 
प्रभावत हो करके मिलते-जुलते .विचारों और भावों को 
सष्टि कर रहा है | हिन्दी या उद का वह कथा साहित्य अपूण 
होगा जिसमें केवल हिन्दू या केवल मुस्क्तिम पात्र हों। इली 
लिये साहित्य. की भविष्यवाणी है कि हमारा देश फिर रुक 
होगा। धर्म के आधार पर न दो राष्ट्र बन सकते हैं ओर न दो 
भाषायें ओर संस्कृतियाँ बन सकती हैं। संस्कृति, भाषा और 
राष्ट्र इनका एक दूसरे से अभिन्न सम्बन्ध है परंतु इनका आधार 
धर्म या सम्प्रदाय नहीं है। चीनी ओर जापानी दोनों बोद्ध हैं; 
जन ओर ऑँग्रेज़ दोनों ईसाई हैं। लेकिन इनकी संस्कृतियाँ 
इनके राष्ट्र ओर इनकी साषायें भिन्न हैं। दुनिया में कोशिश यह 
हो रही है कि इन भाषाओं, संस्क्रतियों और राष्ट्रों की सीमाओं 
को भी ऐसा अभेद्य न बनाया जाय कि बाहर से आदान-प्रदान 
बिल्कुल बन्द हो जाय | यानी दुनिया के एक बहुत बड़े जन- 
समूह को गति सांस्कृतिक आदान-प्रद्दान की ओर है। यह 
जनसमूह अपनी संस्कृति ओर राष्ट्रीयता से पीछे हट कर मत 
यथा नस्ल के आधार पर राष्ट्र बनाने की तरफ़ नहीं बढ़ रहा | 
बह इससे काफ़ी आगे बढ़ गया है और जहाँ है, उससे मी 
आगे बढ़ना चाहता है| साहित्य उसकी इस प्रगति का द्योतक 
है। साहित्य इस प्रगति में सहायक भी है। हमारे स्महित्य 
की तमाम परम्परा इस बात के विरुद्ध है कि हम उदार सानवीय 
संस्कृति की ओर न बढ़कर मत ओर जाति के संकुचित आधार 
पर राष्ट्र या साहित्य का निर्माण करें। संसार के सभी बड़े 
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प्रदान साहित्यकारों का मूल सन्देश यही है कि हमारी मनुष्यता 
का पूर्ण विकास हो। साहित्य इस विकास का सबसे मुखर 
रूप है ओर इसीलिये उसंकी यह भविष्यवाणी है कि मानव- 
समाज को ज्यादा दिन. तक ऐसी सीमाओं में नहीं बाधा जा 
सकता जो एक समुदाय को दूसरे से लड़ाती रहें । अंत में सबको 
एक होना पड़ेगा । भारतवर्ष के लोग जिनका देश संसार कीं 
अनेक जातियों, धर्मा और सम्प्रदायों के मिलने का केन्द्र रहा 
है, इस सम्बन्ध में महाकवि रवीन्द्रनाथ की भविष्यवाणी सुन 
कर आश्वस्त हो सकते हैं-- 
मार अभिषेके ऐसो ऐसो त्वरा 
मंगलघट होयेनि जे भरा, 
सबार परशे पवित्र करा 
तीथ नीरे । 
आजि भारतेर  महामानवेर 
सागर तीरे। 


सन्त कवि आर रवान्द्रन ढ्य 


'बेष्णुब कविता' में महाकवि पूछते हँ--“वेष्णव कवियों का 
गीत क्या बैकुण्ठ के लिये ही है ?” उन्हें विश्वास नहीं होता 
कि इस प्रेम सद्भजीत का कोई मोतिक आधार नहीं था। केवल 
देवता की कल्पना-से मनुष्य के हृदय से ग्रेम का ऐसा निमरर 
नहीं फूट सकता। इसलिये वे फिर पूछते: हँ--“यह विर 
तापित प्रेमगान तुमने कहाँ सीखा ओर किसकी आँखें देखकर तुमने 
शाधा के अश्र-विहल्ल नयनों की कल्पना की ?” इसका उत्तर जो 
भी हो, महाकवि को इसमें सन्देह नहीं था कि वेष्णुव कविता 
में प्रेमतत्त खोजकर साधारण नर-नारी उसके साथ कोई 
अन्याय नहीं करते । जब ये लोग देखते हैं कि उनके घर के पास 
'से अमृत की सरिता बही जा रही है तब वे दोइ-दोड़ कर उसमें 
'से यथाशक्ति अपने कलश भर लेते हैं । 

मध्यकालीन भारत में संत कवियों की बानी अभूतपू्ष 
गेयता के साथ विभिन्न भाषाओं में फूट पड़ी थी | संस्कृत के 
बर्शिक बृत्त छोड़कर प्राकृत भाषाओं को सहज वृत्ति के अनुकूल 
नये-नये छन्दों, अनूठे अलंकारों से सजकर यह कविता 
जनता के सामने आई। दरबारी आचार्या के लक्षण म्रंथों का 
'रूखापन इसे कहीं छू 'न गया था। सदियों के सामंती शासन 
की शित्रा के नीचे जनसाधारण को सहृदयता का जल सिमट रहा 
-था; संतकवियाँ की बानी के रूप में वह अचानक फूट पड़ा 
ओर डसने समूचे भारत को रससिक्त कर दिया। रवान्द्रनाथ 
पर बवेष्णुव कवियों का बहुत गहरा प्रभाव पड़ा है। अपने निबंधों 
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में उन्होंने इन कवियों की बार-बार चर्चा की है। इससे भी 
अधिक, पुरानी कविता के छनन्‍्द, अलक्लार, शब्द-चयन आदि- 
आदि का ज्ञात-अज्ञात रूप से उनकी रचनाओं पर यशथेष्ट 
प्रभाव पड़ा है। भानु्सिह ठाकुर के नाम से उन्‍होंने पद भी 
लिख डाले थे जिनका रूप ओर मर्म बंगाल के वैष्णव कवियों 
जैसा है । एक गीत का अंतिम अंश इस प्रकार है :-- 

गगन सघन अब, तिमिर मंगन भव, 

तड़ित चकित अति, घोर मेघ रव, 

शाल ताल तरु समय तबध सब, 

पंथ विजन अतिघोर, 

एकलि जाओब तुम अभिसारे, 

जाको पिया तुहुँ की भय ताहारे, 

भय बाधा सब अभय मूरति घरि, 


पंथ देखाओब मोर ! 


भानुसिह कहे, “छिये छिये राधा, 
चंचल हृदय तोहारि 
भाधव पहु सम पिय स मरन सें 


अब तुह देख बिचारि !” 


इस तरह के छुन्द वही लिख सकता था जिसके मनप्राण में 
चेपण्णव कविता बिल्कुल रस गयी हो । वष्ण॒व कवियों में प्रेम 
को व/स्तविक बेदना मलकती है जो रीतिकालीन परम्परा में 
बनावटी अलंकारों के नीचे दब गईं थीं। भय बाधाएं स्वयं 

य मूत्ति धारण करके रास्ता दिख़ायेंगी, इस तरह की 
बल्यनाएँ स्यंडीदास,. गोविन्ददा्य, ज्ञानदास आदि कवियों में 
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भरी पड़ी हैं | महाकवि ने इन गायकों से गेयता और मार्मिकता 
के साथ सौंदय की अनूठी कल्पनाएँ भी अपनाइ हैं। गोविन्दद 
ने लिखा था-- 

ढल ढल काँचा अंगेर लावनि 

अवनि बहिया जाय । 

महाकवि ने “विजयनी” के सोंदर्य का वर्शान करते हुए 
यौवन की तरह्ों को ल्ञावण्य के मायामंत्र से बंन्दी बना 
दिया है । 

अंगे अंगे योवनेर तरंग उच्छुल 

ज्ञावग्येर माया मंत्रे स्थिर अचंचल 

वन्‍्दी होये आछे। ' 
इसके “ अलावा “गगन सघन”, “तड़ित चकित”, “शाज्ष 
ताल” आदि शब्दों के आवत्त महाकवि ने अपनी काव्य सरिता 
में भी उठाये हैं। रामचरितमानस के पाठक जानते हैं कि 
गोस्वामी तुलसीदास इस आवत्ते-सौंदय के श्रेष्ठ पारखी थे। 
तरुण अरुण बारिज नयन' या किहि हेतु रानि रिसानि परसत 
पानि पतिहिं निवारई' आदि में यह शब्दों की लपेट देखी जा 
सकती है। रवीन्द्रनाथ की नाटकीय कविताओं में जहाँ स्वर 
उदात्त हो गया है, जेसे “भाषा ओ छनन्‍्द” में, इस तरह के 
आवत्ते पंक्तियों में एक नयीं गठन, एक नया बल्न पैदा कर 
देते हैं । उनके गीतों से भी कभी-कभी यह आभास मिलता है कि 
भाषा के थोड़े हेर-फेर से फिर कोई वेष्णव कॉव गा रहा है। 
बड़ी कविताओं में, जहाँ वर्णन की प्रधानता है, शैली संस्कृत- 
बहुल हो जाती है परंतु गीतों में वेष्णव कवियों की सी ललित 
हक कक शब्दावली ही मित्रती है। जैसे आपषाढ़ पर इस 
गीत में !---- 
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नील नव घने आपषादढ़ गगने 
तिल ठाॉइ आर नाहि रे। 
ओगो आज तोरा जासने घरेर 
बाहिरे। 
बादलेर घारा भरे कर भर, 
आजउषेर खेत जले भर भर 
कालि-माखा मेघे ओ पार आंधार 
घनियेल्ले, देख चाहिरे। 
ओगो आज तोरा जासने घरेर 
बाहिरे । 
इस तरह की गेयता का प्रथम परिचय वेष्णव कविता में ही 
मिलता है | 
हिन्दी के संत कवियों पर महाकवि का एक प्रसिद्ध लेख 
पहले “प्रवासी” में, और फिर श्री ज्षितिमोहन सेन द्वारा 
सम्पादित दादू-म्ंथावल्ली की भूमिका के रूप में, प्रकाशित हुआ। 
है । उसमें उन्होंने साहित्य और रस, विशेष रूप से मर्मी-कवियों 
के रस पर बड़ी महत्त्वपूर्ण ब्रातें कही हैं । अपने समय की नयी 
हिन्दी कविता से पुरानी संत-बानी की तुलना करते हुए 
उन्होंने बताया है कि एक में कोशल ज्यादा है लेकिन दूसरी 
में स्वाभाविक दर्द है। कोशल तो बाहरी है लेकिन रस सत्य 
का ही प्रकाश है । जिस कविता में सत्य अपने सहज वेश में 
प्रकट होता है, वही अमर होती है और उस पर काल का दाग 
नहीं पड़ता | पुरानी बँगला कविता से हिन्दी की संत बादी की 
तुलना करते हुए उन्होंने बताया है कि बँगला साहित्य में ऐसी 
कावता थोड़ी ही है जिस के बारे आचीन हिन्दी कविता की तरह 
कहा जा सके कि वह सदा के लिये नवीन हे। संत कवियों 
| 
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पर श्री ज्ञितिमोहन सेन के काय का उल्लेख करते हए उन्‍होंने 
लिखा है--“आज आमार मने संदेह नेइ जे, हिन्दी भाषाथ 
एकदा जे गीत साहित्येर आविभाव होये छे, तार गल्लाय अमर- 
सभार वर माल्य | 

संत कवियों की ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि पर दृष्टि डालते हुए 
कवि ने देखा कि उनकी बानी उस ससय की सामाजिक रूढ़ियों 
के प्रति एक विद्रोह थी । उन्होंने लिखा है कि ये संत प्राय: सभी 
अंत्यज थे या समाज के निम्न वर्गा में उत्पन्न हुए थे। पंडितों 
के बनाये हुए शाख्र और नियम उनके लिये कठिन थे। इस 
बाहरी आडम्बर को छोड़कर उन्होंने मानव हृदय की सहज 
प्रेम-भावना का आश्रय लिया था। महाकवि ने उन भक्तों पर 
व्यंग्थ किया है जो इश्वर के नाम पर एक दूसरे की जान के 
गाहक बन जाते हैं। मर्मी कवियों का इंश्वर सरकारी ईश्वर 
नहीं था। सरकारी ईश्वर के दाहिनी तरफ़ स्वर्ग है, बायीं 
तरफ़ नरक | सख्त हुक्म देकर यह इंश्वर संसार पर हुकूमत 
करता है | उसके गोरव का प्रचार करने के लिये प्रथ्वी को रक्त 
से भिगो दिया जाता है--“जार गोरब अचार करबार जनन्‍्ये 
प्रथिवीके रक्ते भासिये दिते होय, जार नाम करे मानव समाजे 
एत मेंद विच्छेद परस्परेर प्रति एत अवज्ञा, एत अत्याचार”-- 
ऐसा इंश्वर हिन्दी के मर्सी कवियों का नहीं था। उन्होंने घर्म 
को रूढियों का उल्लंघन किया था। उन्होंने अपने प्रेम के अश्र- 
जल से देवता के आंगन से रक्तपात की कलइडूु रेखा धो डाली 
थी । इनके गीत दूर-दूर के गाँबषों में एकतारे पर सुनाई देते 
हैं और वह तार भारतवर्ष की एकता का ही तार है। भेद बुद्धि 
उनके पास नहीं फटकती | समाज के कशंधारों की अवबज्ञा के 
बावजूद उंनकी अमर वाणी आज भी सवत्र गज रही है । 
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भारत की साम्प्रदायिक कलह का सूत्रपात महाकबि के 
जीवन में ही हो गया था । यदि आज थे जीवित होते तो उनकी 
क्या दशा होती, यह कल्पना में भी नहीं आता। साम्प्रदायिक 
हेष, ऊच-नीच का भेदभाव, शास्रों का आडम्बर, ये सब बातें 
उनसे कोसों दूर थीं। भारतीय समाज को जातियों और श्रेणियों 
में बँटा हुआ देखकर उन्हें हादिक ज्ञोभम होता था। इस 
विभाजन के बीच में भारत के मम की वाणी उन्हें हिन्दू, मुस्लिम, 
ब्रोह्मयण ओर अंत्यज संत कवियों में सुनाई देती थी | यह एकता 
की वाणी थी | महाकवि ने लिखा है कि जो भारत के श्रेत्र 
पुरुष हैं, वे मनुष्यों में परस्पर भेद नहीं करते बल्कि उनके 
हृदयों के बीच “सेतु-निमोण” करते हैं। हमारे समाज का 
बाहरी आचार परस्पर भेद ओर विद्वेष बढ़ाता है। इसीलिये . 
भारत की श्रेष्ठ साधना इसी में है कि वाह्य आचार का अति- 
क्रमण करके हम मनुष्य के आंतरिक सत्य को स्वीकार करें। 
जैसे पत्थर से करने का पानी टकराता है, वेसे ही एकता की 
साथना बाहरी आचार ओर भेद-विद्वेष से टकरातीं है। 
जिन्होंने अपने छन्दों में भारतीय जनता और मनुष्य मात्र 
की एकता को मुखरित किया है, वही सच्चे भारतीय हेैं--- 
“द्वराइ छिलेन यथार्थ भारतीय, केन ना ताराइ बाहिरेर कोनो 
सुबिधा थेके नय, अंतरेर आत्मीयता थेके . हिन्दूके मुसलमान 
के एक करे जेने छिल्ेत ।” आजकल भारतीय संस्कृति की बात 
बहुत सुनाई देती है | जो लोग इस संस्कृति को केवल्- हिन्दुओं 
की बनाई हुईं सममते हैं. ओर उसकी साथकता इसी में समभते 
हैं कि मुसलमानों के प्रति घृणा पैदा की जाय, वे रवीन्द्रनाथ 
के इन शब्दों पर विचार करें और तय करें कि वे स्वयं कितने 
भारतीय हैं | यदि मध्यकाल् में संत कवियों की ओर इस युग 
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में रवीन्द्रनाथ की संस्कृति भारतीय नहीं है तो भारतीय संस्क्षीति 
कहकर कोई चीज नहीं है। इस संस्कृति का मनुष्य के किये 
यदि कोई सन्देश है तो वह यही है कि मलुष्यमात्र समान 
हैं ओर उनका परस्पर भेद, विद्वेपष ओर विभाजन अस्वा- 
भाविक है [महाकवि ने लिखा है कि मर्मी कवियों को अभार- 
तीय कहने की बही स्पद्धां करेगा जो पच्छिमी विद्या छोड़- 
कर ओर दूसरी विद्या जानता नहीं है ॥ “कबीर, नानक, दादू 
भारतेर जे सत्य साधनाके वहन करें छिलेन, आज सेइ 
साधंनार अवाह आमादेर ग्राणर क्षेत्र परित्याग करेछे। भारत 
चित्तेर श्रकाशेर पथ उद्घाटिंत होवे।” महाकवि ने यह भविष्य- 
वाणी या ही भावुकता के आवेश में न कर दी थीं। वे जानत थे 
कि भेद्‌ करने वाली बातों से प्रेम और एकता की शक्ति सबल 
है। भारत की डदार संस्कृति कबोर, नानक ओर दादू जैसे 
संतों में प्रकट हुई हे। वही संस्कृति रवान्द्रनाथ के नये जागरण 
का आलोक बन गई है। हमें बार-बार इस बात पर विवार 
करना हे कि इन महान्‌ कवियों ने जो कुछ लिखा हे, वह क्या 
इसलिये किहम उनके प्यारे देश का घरती को रक्त में डुबा 
दें । भारतीय संस्कृति का नाम लेना ओर उसके सहारे हत्या, 
युद्ध ओर हिंसा की तैयारी करना भारतीयता और इन 
महाकवियों की बाणी का अपसान करना है । 

भारतीय जनवा से एकता की भावना मिट नहीं गई । सैकड़ों 
साल से नानक, कबीर ओर दादू की जो सन्तान एक साथ रहती 
आई हे, उसे कूटनीति की तलवार इतनी जल्दी काट नहीं सकती | . 
साधारण जनता हृथियार-बन्द लुटेरों से कुछ देर के लिये आतं- 
कित भले हो जाय, उसका हृदय अब भी बही है। आज रबीन्द्र- 
नाथ के उस शब्दों को स्मरण करके भारतीय संस्कृति और स्वा- 
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धीवता आन्दोलन के उच्च आदर्शों पर हमारा विश्वास और 
टढ़ हो जाता है। . उन्होंने लिखा था कि सूखे मरुस्थल्ष के नीचे 
जैसे जल का स्रोत बहता है, वैसे ही मर्मी कवियों की वाणी का 
स्रोत समाज के अगोचर स्तर में बहता है। मरुस्थल के 
रूखेपन को दूर करने का उपाय उसी ग्राणमयी धारा में है। 
उस धारा को साहित्य में प्रतिष्ठित करना हमारा कत्तंव्य है। 
आग को आग से नहीं बुकाया जा सकता:। एकता का रस- 
प्रवाह ही वत्तमान समाज के दग्व प्राणों को शान्ति पहुँचा 
सकता है! यह काय यदि उस समय आवश्यक था तो आज्ञ 
देश की अराजकता में वह अनिवाये है। विद्वेष और कलह 
की शक्तियों से हमें पुकार कर कह देना है कि तुम हिन्दुस्तान 
की सस्कृतिपर, चण्डीदास, विद्यापति, सूर, तुलसी, कबीर, 
नानक के नामपर कलंक हो। भारत की आत्मा को यह सब 
सहन न होगा | जिस उदार मानवता की परम्परा के लिये! 
सैकड़ों कवियों ओर सन्‍तों ने साधना की, वह नष्ट नहीं हो 
सकती क्योंकि वह देश की कोटि-कोटि जनता के हृदय में बस 
गयी है। आतऊक् ओर त्रास से हम उसे भूल रहे हैं। जिस 
ज्ञान के बल पर हम विश्व में अपना माथा सबसे ऊँचा सममते 
थे, जिस ज्ञान को व्यक्त करे रवीन्द्रनाथ ठाकुर विश्व कवि 
कहलाये, जो प्रेम ओर संवेदना नये सारत की सभी भाषाओं 
की समान रूप से सम्पत्ति है, उस पर साम्प्रदायिक हिंसा के 
जलते अद्जारे फेंके जा रहे हैं। इस तरह संसार में 
देश का सिर तो नीचा होता ही है, हम खुद अपने हाथों अपनी 
संस्कृति, अपनी साहित्यिक परम्परा, अपने स्वाघीनता आन्दोलन 
का नाश कर रहे हैं। हिन्दी भाषा के जिस गीत-साहित्य के गल्ते 
में रवीन्द्रनाथ के अनुसार अमर-सभा की वरमाला पड़ी थी, उसे 
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हम आज रक्त में भीगी हुई कटार पहना रहे हैं। इसी भारत- 
भूमि की यज्ञशाला में ढ्वेंप की आहुति दे .दी गई थी; उसों 
यज्ञशाला में दुःख की रक्तशिखा उठती है। वह दुःसह व्यथा 
सहनी पड़ेगी परंतु उसका भी अन्त होगा | यह भारत महा-मानक 
सागर जैसा पहले था, बैसा हा शान्त फिर बनेगा। भारततीश' 
कविता में रबीन्द्रनाथ ने यहा सब लिखा था :-- 
सेइ . होमानले केना आजि ज्वल्े 
ह दुखेर रक्त शिखा, 
होबे ता खसहिते मर्मे दइहिते 
आहछे से भाग्ये लिखा । 
ऐ दुख वहन करो मोर मन, 
शोनो रे एकेर डाक । 
जेतोी लाज भय करो करो जय 
अपमान दूरे जाक!। 
दुःसह व्यथा होये अवसान 
जन्म लभिबे को विशाल ग्राण ! 
पोहयाय रजनी, जागिल्ले जननी 
विपुल नीड़े, 
एड भारतेर महामानवेर 
सागर तवीरे | 
जैसे रवीन्द्रनाथ के महामानव हृदय ने भारत सागर 
की एकता का स्व॒र सुना था और उसे सुनते हुए दुःख और 
अपमान सब सह लिया था, उसी तरह भारत की जनता अपनी 
एकता के स्वर को सुनती हुईं इस रक्तपतात और अराजकता की 
' शत को भी काट देगी । 


( २३. १०. ७७ ) 
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मध्यकालीन हिन्दी कविता जितना गाई गयी है, उतना 
शायद्‌ किसी युग को कविता नहीं गाईं गयी | उस युग से लेकर 
आजतक उस विराद काव्य-साहित्य का गाया जाना बन्द नहीं 
हुआ | देश के उन दूर-दूर कोनों में, जहाँ हमारे आधुनिक 
साहित्य की पहुंच नहीं हे, साधारण जनता के कंठों में सदियों 
से चले आते हुए - ये गीत बसे हैं। इस बात के और सब 
हलुओं को यदि छोड़ दें, तो भी हमारा ध्यान आकर्षित 
करने के लिये एक पहलू सबसे ज्यादा उभर कर आता है। 
आज देश के नये सांस्कृतिक जागरण के लिये हमें ऐसी वाणी, 
ऐसे अलझ्कार, ऐसी भाषा और ऐसी चेतना की आवश्यकता है. 
जो एक हीं तंत्र में तमाम जनता को बाँध सके। मध्यकाल्ीन 
हिन्दी कवियों ने, विशेष रूपसे संत कवियों ने, अपनी बाणी 
द्वारा यह चमत्कार कर दिखाया था । 

उनकी सफलता का रहस्य क्या यह माना जाय कि जनता में 
अंधविश्वास भरे हुए थे, इसलिये इश्वर और धर्म के गीत 
उसके हृदय में बस गये। या यह माना जाय कि संत कवियों 
के चमीटे ओर गेरूए वद्यों को देखकर जनता उन पर मुम्ध 
हो गई थी और उनके शब्द दोहराने लगी थी ? जनता में कौन 
से गीत प्रचलित हैं ओर कोन से नहीं, इस बात का आप पता 
लगाये' तो यह मालूम हो जायगा «कि केसी कुशाम्र बुद्धि से 
जनता -अच्छे-बुरे छनन्‍्दों की पहचान करती है। एक ही कवि 
के घटिया छनन्‍्दों को वह छोड़ देती है. ओर उत्तम छन्दों को 
चुन लेती है। अनेक कवियों के अनुभव का सार लेकर वह 
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एक ऐसा ज्ञानकोष तेयार करती है जो अंधविश्वास से काफ़ी 
दूर की चीज़ है। गाँव के किसानों को आये दिन के व्यवहार 
में तुलसी, रहीम, सूर, गिरधर आदि की छक्तियाँ उद्धृत करते 
'झुनिये, तो पता चलेगा कि वे साहित्यकारों के शब्दों को किंस 
तरह अपने जीवन में परखते चलते हैं | जो साहित्य इस तरह 
उनके जीवन में घुल-मिल जाता है, बही टिकाऊ होता है, 
दूसरा नहीं । 
इसलिये यह मानना पड़ेगा. कि मध्यकालीन ओर विशेष 
रूप से संत कवियों की लोकप्रियता का मुख्य कारणुं जनता का 
धविश्वास - या धर्म के प्रति आसक्ति नहीं है। यह आसक्ति 
मिट जायगी, अंधविश्वास दर हो जायेंगे, फिर भी यह दावा 
कौन करेगा कि हिन्दी साहित्य से तुलसी, सूरं, मीरा और 
रसखान की लोकप्रियता कम हो जायेगी ? इस लोकप्रियता का 
सबसे बड़ा कारण यह है कि धार्मिक ताने-बाने के बावजद 
. शीत का वास्तविक तथ्य धार्मिक नहीं, सामाजिक है और 
सामाजिक भी ऐसा जो सामंतशाही का पोषक नहीं है | 
* सामंतवाद ले मनुष्य के व्यक्तित्व को अनेक बंधनों में जकड़ 
कर उसके विकास को रोक दिया था। जाति, धमे, सम्प्रदाय, 
सामाजिक॑ आचार-विचार की शट्लाओं में बँधकर मनुष्य का 
यह व्यत्तित्व स्वाधीन विकास के लिये तड़प उठता था। बिना 
इस व्यक्तित्व को स्वच्छन्दता दिये हुए, बिना मुक्त आकाश में 
उड़ान भरे हुए काव्य में गेयता उत्पन्न नहीं हो सकती | त्रजमाषा 
काव्य में जो अभूतपूर्व गेयता उत्पन्न हुईं है, उसका सबसे 
बड़ा कारण इसी व्यक्तित्व की सापेक्ष मुक्ति है। सापेक्ष मुक्ति 
इसलिये कि सामाजिक बंधनों से यह पूर्ण मुक्ति नहीं थी । प्रेम 
ओर सहासुभूति की नवीन घारा में कवि के मानस ने अवगाहन 
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किया था परंतु वह समाज के भीतर गहरी पैठने वाल्ी परतंत्रता 
की जड़ों को निर्मेल नहीं कर सका था। इसलिये उसकी गेयता 
में एक अंतर्विरोध है। मुक्ति की ओर बढ़ने वाली उसकी स्वर- 
लहरी सामाजिक सीमाओं से बार-बार टकराती है लेकिन 
उन्तको ठेल कर बहा नहीं ले जा पाती। फिर भी वह प्रेम और 
सहानुभूति की घारा इतनी भरी-पूरी ओर वेगवान थी कि सीमाओं 
के रहते हुए भी साहित्य में डच्चकोटि की गेयता का जन्म 
हुआ | ! 
भध्यकाल्लीन भारत संत कवियों की वबाणीं द्वारा एक सहान्‌ 
सांस्कृतिक चेतना में बँध गया था। नानक, चण्डीदास, नरसी 
ओर तुलसीदास दूर-दूर के जनपदों की इस एकता की सूचना 
देते हैं। इसकी धुरी त्रजभूमि थी जहाँ की भाषा लेकर मध्यकाल 
का यह विशाल साहित्य रचा गया था। उसका प्रभाव मैध्यकाल 
में विकसित होने वाली भारत की तमाम नवीन भाषाओं पर 
पड़ा । यह सही है क्रि ये अज्ञग-अंज़्ग जनपद एक ही सांस्कृतिक 
चेतना में बँघे थे परंतु यह भी सही है कि उनका स्वतंत्र विकास 
भी इसी समय तेजी से हो रहा था। बह्स्‍चाल, महाराष्ट्र, गुजरात 
ओर हिन्दी प्रदेश की जातीयता निखर रही थी। जातीयता पूर्णरूप 
से तभी विकसित हो सकती थी जब सामंती बंधन छिन्न-मिन्न हो 
जाते । सामंतवाद के बने रहने से इस जातीयता (४४०7० १४ए) 
के सहज विकास में बाधा पड़ी । मध्यकालीन यूरोप में यही क्रिया 
आरंभ हो चुकी थी; विभिन्न प्रदेशों की नवीन सांस्कृतिक चेतना 
सामंती बंधनों को छिन्न-मिन्न करती हुई एक स्पष्ट जातीय रूप 
अहण कर रही थी। इटली में दान्‍्ते ने देश को एक नवीन भाषा 
आर एक नवीन साहित्य दिया । फ्रांस और इंगलेंड में वहाँ की 
अपनी जातीय भाषाओं ओर संस्कृतियों का विकास हुआ। 
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मध्यकालीन भारत में यही क्रम मराठों, गुजराती, बंगला 
आदि भाषाओं के साथ शुरू हो गया था। इस जातीयता को 
सबसे ज्यादा संत कवियों ने पहचाना | वे अपनी भाषा ओर 
नवीन जातीयता के निमाता थे। इसालिये उनके स्वर में 
इतनी शक्ति थी। उन्‍होंने साहित्य के बड़े-बड़े लक्षण ग्रन्थों को 
न पढ़ा था और पढ़ा था तो उनका अनुकरण न किया था। इसका 
कारण यह था कि जिस सांस्कृतिक सूत्र में इन लक्षण भ्रन्धों ने 
हिन्दुस्तान को बाँधा था, यह इन संत कवियों को अभीष्ट न था । 
लक्षण-पन्थ दरबारों से बचे हुए थे। उनके लेखक दरवारों 
में आश्रय /पानेबाले लोग थे। यह दरबारी संस्कृति मनुष्य के 
व्यक्तित्व का विकास बिल्कुल सहन न करती थी। इसके 
अलावा वह नवीन जातीयता की भी विरोधी थी। महारा 
गुजरात या बड्भाल में जो नयी जातीयता पन्रप रही थीं, उसके 
पीछे वही. सामाजिक शक्ति नहीं थी, जो दरवबारों के रूप में 
प्रकट होती थी। यह नवीन जातीयता साधारण जनता और 
व्यापार करनेवालों का समर्थन पाती थी। दरबारी कविता की 
एकरसता, झुद़ि-प्रियता और निष्प्राणता का सबसे बड़ा करण 
ही था कि वह जातीयता के इस नये विकास से अलग रहकर 
पुरानी परिपाटी पर समाज और साहित्य को चलाना चाहती 
थी | इसके विपरीत. संत कवियों ने, जिनके साथ जायसी 
मंकन, क़तुबन, आदि प्रेममार्गी कवियों को भी हम ले लेते हैं 
इस परिपाटी को तोड़ा 
तुलसीदास के, अनेक छन्दों में यह ध्वनि मिल्नती है कि 
संस्कृत-प्रेमियों को उनका भाषा लिखना अच्छा नहीं लगता 
था। उनका जन्म ऐसे संधिकाल में हुआ था जब भारत की 
उदीयमान नयी-नयी भाषायें संस्कृति से पतल््ञा तोड़कर अपने 
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सहज आऊकृत विकास द्वारा उसके समकक्ष पहुँचने के लिये 
उत्सुक हो रही थीं। गोस्वामीजी ने संस्कृत की तुलना रेशमी 
वस्त्र से की है ओर हिन्दी को कामरी बताया है। काम तो 
कामरी ही आती हे, रेशमी वद्च प्रदर्शन मात्र के लिये हो सकता 
है| इसीलिये उन्होंने लिखा था--- 

का भाषा, का संस्कृत, प्रेम चाहिये साँच |. 

काम जु आये कामरी, का ले करे कुमाँच |. 
रामचरितमानस के आरंभ में ही अनेक॑ बार उन्होंने भाषा 
ओर संस्कृत के विवाद की ओर संकेत किया है । 
। “भाषा भनित भोरि मतिमोरी। 

हँसिबे जोग हँसे नहिं खोरी।” 

ये हँसनेवाले लोग संस्कृत के समर्थक थे जो अविकसित हिन्दी 
का उपहास करते थे | ऐसा लगता, है. कि गोस्वामी तुलसीदासः 
एक महान साहित्यकार की दृष्टि से अपनी भाषा के भावी विकास 
को भी देख रहे थे | इसलिये उन्होंने उन्हीं कवियों की बन्दना 
नहीं की जो पहल हों चुके थे, बल्कि उनकी भी जो आगे होने 
वाले थे । यह उदारता उस महाकवि के योग्य ही थी जिसने 
भरत के अपुर्व चरित्र की सृष्टि की थी । 

“जे प्राकृतकवि पेरम सयाने। 

भाषा जिनन्‍्ह हरि-चरित बखाने। 
भये जे अहहि जे होइहहि आगे। 
प्रनवों सबहि कपट छुल त्यागे” | 

नवीन जातीयता और नयी भाषा की चेतना इससे सुन्दर रूप 
में शायद और जगह व्यज्ञलित नहीं हुईं। बार-बार अपने टाट- 
पटोर का उन्हें ध्यान हो आता था लेकिन अपनी सिलाई पर 
भी उन्हें विश्वास था कि इसी टाट-पटोर से ही वह ऐसी 
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'सुन्दर पोशाक तैयार करेंगे कि कुर्माचवाले सज्जन रूख मारते 
'ही रह जायें | 

रामचरितमान एक प्रबंध काव्य है, फिर भी वह खूब 
गाया गया है| इसका कारण भक्तों की अंधश्रद्धा नहीं है| वास्तव 
में गेयता के गुण इस महाकाव्य में ही वत्तेमान हैं। गोस्वामी 
जी का कल्लाकार कविता के सहज-प्रवाह को मली-भमॉँति समझता 
था । वे काव्यस्ष्टि को एक स्वाभाविक उद्रेक के रूप में देखते 
थे। मानसिक संतुलल ओर उल्लास से यह काव्य उत्पन्न 
होता था। लक्षण-पन्थ-रचियता कवियों के ग्रति उन्हें तनिक भी 
आस्था नहीं थी ओर 'सिरधुनि गिरा लागि पछिताना' कहकर 
राजाओं के चाटुकार कवियों की उन्होंने निन्दरा की थी। “संभु 
प्रसाद सुमति हिय हुलसी। रामचरित मानस कवि तुलसी।” 
यहाँ पर उल्लास से कविता उत्पन्न होने की बात स्पष्ट कही गयी 
है । ओर भी-- 
“४ भयड हृदय आनंद उछाहू।उसमगेंड प्रेम प्रमोद प्रवाहू। 
चली सुभग कविता सरिता सो | रामविमल-जस-जल्-भरिता सो ।” 
'किप्त रोमास्टिक कवि ले अपने डउच्छवास और कविता के 
सहज-प्रवाह को ऐसी सुन्दर व्यज्ना दी है? और यह कोई 
गर्वोक्ति भी नहीं है। तुलसीदास का आनंद, उछाह, प्रेम का 
'उर्भगता हुआ प्रवाह सब कुछ उनकी काव्य-सरिता में मली-भांति 
दिखाई देता है। वे एक कलाकार हैं जो इस काव्य सरिता में 
उपभाओं का बीचि-विलास देखते हैं। अपनी चौपाइयों को 
सघन पुरइन' कहते हैं। छन्द, सोरठा, सुन्दर दोहा--ये सब 
कसलों के समान हैं | इनसे जो अथ निकलता है, वही 
'पराग ओर मकरनन्‍्द हैं| श्रद्धा वसन्‍त ऋतु बन कर आती है और 
उस समय इस काव्य भागीरथी के किनारे श्रोताओं की अमराई 
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नये बोरों से महक उठती है । गोस्वामी तुलसीदास में अवध की 
सुन्दर प्रकृति के नानारूपों की कैसी गहरी छाप पड़ी थी, यह एक 
अमराई शब्द के प्रयोग से ही सिद्ध हो जाता है । उनकी गेयता 
का यही आधार हे--अवध की सुन्दर प्रकृति, वहाँ के सुन्दर 
देशज शब्द, गाँव के मनोहर लगने वाले आचार-विचार 
जिन्हें उम्र औ< सीता की देवोपासना में' महाकवि ने अंकित 
किया है। जिस काव्य-सरिता का उल्लेख उन्होंने महाकाव्य 
के आरंभ में किया हे, उसी के अनुकूल उन्होंने गेयता और 
कविता के सहज-प्रवाह की आगे रक्षा सी की है। इसका' 
चरम उत्कर्ष अयोध्याकाण्ड में मित्नता है जब भरत सू्नी! 
अयोध्या में लोटकर आते हैं ओर इस सन्देह का सामना करते 
हैं कि उन्हीं के संकेत से राम को वन भेजा गया है--- 
“राम बिरोधी हृदय तें, प्रगट कीन्ह बिथधि मसोहि। 
मो समान को पातकी, बादि कहों कछु तोहि ॥” 

प्रेम और सहानुभूति के प्रसज्ञों में रामचरितमानस की गेयता' 
बार बार एक ऐसे ऊँचे स्तर तक पहुँच जाती है, जहाँ अन्य 
वर्शुनात्मक अंशों की पहुँच नहीं है । पुष्प-बाटिका में सीता का 
प्रथम दर्शन, कैकेयी का रोष ओर दशरथ का असमंजस, 
सीता की वन चलने की उत्कण्ठा, भरत का चित्रकूट गमन, 
सीता-हरण और भरत-मिलाप, ये ऐसे प्रसक्ग हैं जहाँ गोस्वामी 
जी के हृदय की .करुणा और सहानुभूति के पूर्ण उद्बेक की 
गुंजाइश थी। इसीलिये अन्य स्थल इनकी तुलना में नहीं टिकते। 
गोस्वामीजी के अन्य काठ्य-गुण--प्रबंध-नि्माण, चरित्र-वित्रणु 
आदि--इस गेयता के सामने फीके ठहरते हैं । और इस गेयता 
का आधार वह मानवीय करुणा और सहानुभूति है जो व्यक्तित्व 
के विकास का एक मात्र साधन दिखाई देती थी । 
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गेयता ने छन्दों के प्रयोग पर भी ग्रभाव डाला है। दोहा 
आर चोपाइयों में स्वर का उत्तार-चढ़ाव देखते ही बनता है। 
चौपाइयाँ एक दूसरे से गंथी हुईं हैं ओर उनकी रचना उस रीति 
कालीन परिपाटी पर नहीं हुई जिसमें प्रत्येक छन्द के बाद कवि 
दर्शकों से वाह-वाही की आशा करने लगता हे। साधारण 
दोहों में भी--विशेष रूप से चातक-सम्बन्धी दोहों में--उन्हों ने 
'ग्रेम को उदात्त अभिव्यक्ति दी है। 

“मुन्नरे तुलसीदास, प्यास पपरीहा प्रेम की। 

. परिहरि चारिड माँस, जो अँचवे जल स्वॉति को ॥” [ 
'इसके अलावा बरबे छन्द में उन्होंने अपने हृदय की रागात्मक 
वृत्ति को बिना किसी सामाजिक निषेध के प्रकट होने दिया है। 
'भबिरह आगि उर ऊपर जब अविकाइ | ये अँखियाँ दोइ बेरिनि 
देंहि बुकाइ |” यह एक श्रेष्ठ गायक का स्वर है । अलक्लारों का 
यहाँ अद्भुत प्रयोग हुआ हे | चाँदनी से यह कहना कि यह रात 
नहीं घाम हे ओर “जगत जरंत अस ल्ाग मोहि बिनु राम” - 
अनूठी कल्पना है| अनूठापत तो ओर कवियों में भी हे लेकिन 
ऐसी मार्मिकता उनमें नहीं हे । « 

“उठी सखी हँसि मिसकरि कहि मसृदु बेन | 

सिय रघुबर के भये उनींदे नेन॥” 
ऐसी पंक्तियाँ पढ़कर कोन कह सकता है कि तुलसीदास का 
व्यक्तित्व एक संसार-त्यागी, पत्लायनवादी कवि का व्यक्तित्व था ९ 
सध्यकालीन कवियों में गोस्वामी तुलसीदास ही ऐसे कवि हैं 
'जिनका व्यक्तित्व कविता में उमर कर ही नहीं आता बल्कि 
उस पर छा जाता हे। थे “विध्य के बासी उदासी” तपस्वियों 
का परिह्ास करते हैं कि वे “बिनुनारि दुखारे” हैं। दूसरी तरफ़ 
“में राम का भक्त किसी मनुष्य को सिर नहीं क्रुकाऊंगा,--यह 
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मनुप्यत्त को उठाने वाली गौरव-भावना उनके छन्दों में बार- 
बार फूट पड़ती है। “धूत कहो, अवधृत कहो, रजपूत कहौ, 
जुलहा कहो कोझ” आदि पंक्तियों में उनका यह विकट चुनौती 
का स्वर सुनाई पड़ता है | परंतु उन्होंने समाज में बहुत कष्ट 
सहा था। बचपन का जीवन सिद्धि-प्राप्त कवि को बार-बार 
याद आता था। “विनय-पत्रिका” और “कवितावली” में 
तुलसीदास के दो चित्र मिलते हैं। एक तो वह जो बाहु-पीड़ा से 
क्षुब्च था, काशी निवासियों को महामारी से त्रस्त होकर प्राण 
गँवाते देखता था ओर अंत काल में सहारे के लिये बार-बार 
अपने देवता से डत्कट' आत्म-निवेदन करता था। दूसरा चित्र 
उस तुलसीदास का है जिसने बचपन में दर-दर ठोकरें खाई हैं, 
जिसे समाज ने कभी सम्मान नहीं दिया और जो केवल देवत्व 
ओर उससे अधिक अपने भधनुष्यत्व में विश्वास करके दूसरों - 
का चुनौती देता रहा था। बचपन ओर प्रौढ़ता के बीच के 
तुलनलीदास हमें दिखाई नहीं देते। उनका भ्रमण, साहित्य की 
साधना, हृदय के अन्य इन्द जैसे सिद्धि प्राप्त होने पर तिरोहित 
हो गये हैं। परंतु बचपन का वह कष्ट और जोढ़ता के समय 
भा परिडतों की अवज्ञा उन्हें नहीं भूली | तुलसीदास का वह 
व्यक्तित्व जिसमें व्यंग्य ओर हास्यप्रियता के साथ अथाह करुणा 
ओर रूहानुभूति है, उनकी गेयता का अद्वृट स्रोत है। उसी 
स्वान्त: से मध्यकालीन बंधनों में जकड़े हुए मनुष्य ने अपनी 
अभिव्यक्ति का एक नया सन्देश पाया था । द 
तुलसीदास को छोड़कर दुसरे मध्यकालीन कवियों की गेयता 
पदों और गीतों में अधिक ग्रकट हुईं हे । सूरदास ने पद रचने में 
सब को पीछे छोड़ दिया है। गोस्वामी तुलसीदास से भिन्न उनका 
व्यक्तित्व एक दूसरे रूप में प्रकट हुआ है ओर वह है. तन्‍्मयता | 


| 
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का आधार क्या है। परंतु जिस तरह राम की कथा तुलसीदास 
के हाथों में कया से क्या हो गई है, उसी तरह सूर के हार्थों में 
भागवत के श्लोक बिल्कुल बदल कर एक नया गीतात्मक रूप से 
चुके हैं। भागवत तो एक संकेत भर के लिये हे; गीतों का 
रक्तमांस सूरदास का अपना हे । े 

सूरदास की गीतात्मकता साधारण जीवन के सामान्य शब्दों 
में प्रकट हुई है। मधघुकर' शब्द तमाम कवियों की रचनाओं में 
आ चुका है| इसी तरह श्याम! चोर! और 'हमारा' शब्दों में 
भी कोई ख़ास कवित्व नहीं है। परंतु 'मधुकर श्याम हमारे 
चोर” के शब्द चयन में सूर ने एक अनूठी व्यजञ्ञना पैदा कर 
दी है। हमारे चोर' का अयोग एक नया साहसपूर्णो प्रयोग है 
जिसके लिये साहित्य में कोई परिपाटटी नहीं थी। यह कहना 
कि सूरदास प्रचलित ब्रजभाषा के जानकार थे, उनके लिये 
कोई बड़ी बात कहना नहीं है। परंतु रीतिकाल और उत्तर 
रीतिकाल के जिन सेकड़ों कवियों ने ब्रजभाषा में कविता लिखने 
का साहस किया है, क्‍या उनके लिये भी कहा जा सकता हे कि 
वे त्रजभाषा के जानकार थे ? रीतिकालीन कवियों के हाथ में 
पड़कर ब्रजभाषा पुस्तकों से सीखी जाने वाली अद्धं-शार्खीय 
कृत्रिम भाषा रह गई। सूरदास की भरापा का आधार वह 
बोल-चाल की त्रजमाषा है जिसमें आज भी अपूर्ब व्यज्ञना 
शक्ति विद्यमान है। सूरदास ने इसी को अपना आधार सानकर 
परिपाटी का ध्यान न रखकर कविता के लिये सहज स्वाभाविक 
शब्दावली का प्रयोग किया है। 

निगाल्लाजी.ने अपने गीतों के बारे में जो लेख लिखा था, 
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उसमें उन्होंने त्रजभाषा ओर संस्कृत की प्रकृति का विवेचन 
भी किया था। श' श! 'ब' 'ल ध्वनियों को लेकर उन्होंने 
बताया था कि ये ब्रजभाषा की प्रकृति के अनुकूल नहीं हैं। ल' 
ओर “व' तो कोमल ध्वनियाँ हैं और वे बार-बार मध्यकालीन 
कवियों की पंक्तियों में मिलेंगी। परंतु श” और 'ण” अवश्य 
उनके प्रतिकूल हैं। स्पशे और 'परस' का सा अंतर बार-बार 
देखने को मिलता है। तद्भधव शब्दों का जैसा सुन्दर ग्रयोग 
सूरदास और उनके साथ कुछ अन्य बड़े कवियों ने किया है, 
वैसा सुन्दर प्रयोग उनका फिर कम हुआ है । ब्रजसाषा 
का जीवित रूप देखना हो तो आधुनिक काल में ब्रज के 
जनगीतों की ओर ध्यान देना होगा या फिर सूर के पदों की ओर | 
केंबर, मैया, सोंह, खरिक, नंदराइ, सुढार, पुहुप, रिस, छमासी, 
करवत, भैया, कन्हेया, लला, बधेया, अरबराइ, आदि शब्द 
सूरदास के चार-पाँच पदों में ही आये हैं। इनमें एक भी 
. ऐसा शब्द नहीं हे जो ब्रज का होते हुए अवधी में भी न अयुक्त 
होता हो । यह इस बात का प्रमाण हे कि जनसाधारण की 
भाषा में तद्धब और देशज शब्दों की एक बहुत बड़ी समानता 
ओर एकता है जो संस्कृत के स्तर पर पाई जाने वाल्ली समानता 
से बहुत भिन्न है । श् 
सूर ने कुछ कूट पद भी लिखे हैं। बहुत से पद ऐसे भी हें 
जो वर्णनात्मक होकर ही रह गये हैं ओर जिनमें रस का 
उद्देंक नहीं हो पाया । यह बात तो ओर बड़े कवियों में भी 
मिलती है। परंतु उनके श्रेष्ठ गीतों में, जिनकी संख्या बहुत 
बड़ी है, नाटकीयता और गेयता का जो अद्भुत सस्मिश्रण सूर 
ने कर दिखाया है वह अन्यत्र दुलभ है । 
. “देखन दे पिय सदन गोपालहि । 


५ आाआ 


जा 
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हा-हा हो पिया पालागत हों जादू सुनों बनषेनु रसालहि ।” 

. यहाँ पर गीत का उठान ऐसे नाटकीय ढंग से हुआ है जा 
पाठक में सहानुमूति के साथ आश्चय भी पैदा करता हे। गोपी 
की आतुरता, उसकी विवशता, पारिवारिक जीवन की पराधीनता 
परस्पर विरोधी भावों ने उसके हृदय को मकमकोर दिया है। 
दूमरी पंक्ति के हा-हा हो पिया पा ल्ञागत हों” के टुकड़े में 
गोपी के माध्यम से सूर ने मध्यकालीन नारी की विवरशता का 
चित्रण किया है। इसके बाद वाज्ी पंक्ति में जब वह कहती 
है--“लकुट लिये काहे को त्रासत”, तो यह चित्र और भी पर्ण 
बन जाता है। उसका मन तो पहले ही कृष्ण के पास पहुंच 
गया है, अब प्राण भी वहीं जाना चाहते हैं। नारी पुरुष 
पर अभियोग लगाती है: तू अपने स्वार्थ-सुख के लिये मेरी खाल 
लेकर क्‍या करेगा ? जीवन की बिषमता की यह जानकारी 
पराधीन नार। से यह सहानुभूति सूर की तल्लीनता और 
उनकी मम-स्पशिता का रहस्य है। रीतिकालीन कब्षियों ने इन्हीं 
राधा और कृष्ण के सम्बंध को एक शाद्रन-सम्मत मानसिक 
व्यभिचार का .रूप दे दिया था क्योंकि उनके हृदय में उस 
सहानुभूति का अभाव था जिसने सूर को महाकवि बनाया था | 
सूर के आंगार ओर देव और बिहारी के खूब्डार में आकाश 
पाताल का अंतर है। सूर की राधा एक सच्ची नारी है जिसने 
अपना सबस्व ऋष्ण को अर्पित कर दिया है। उसकी तमास 
क्रियायें कहीं भो यह आभास नहीं देतीं कि वह प्रेम के नैतिक 
धरातल से नीचे गिरी है। उसकी एकाग्रता और तन्मयता 
समाज की कृत्रिम नेतिकता को तोड़ कर उस वास्तविक नेतिकता 
को सामने लाती है जो मनुप्य के व्यक्तित्व को विकसित करके 
उसके चरित्र को महान बनाती है। ' 
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कृष्ण के वियोग में गोपियों को जो दशा हुईं, उसने उनके 
प्रेम की सचाई को और भो निखार दिया। एक पंक्ति में ही 
सामाजिक आचार-विचार और मानवी सहानुभूति के इन्द्र को 
सूर ने प्रकट कर दिया। “योग समीर घीर नहिं डोलत रूप 
डार ढिग लागी ।” रूप की कहीं निन्‍दा नहीं की गई ओर न उसें 
इसीलिये ऊँचा बताया गया है कि वह देवता का रूप है । 
इस रूप से मनुष्य की कोमलतम सावनाओं का सम्बन्ध है, इसी-' 
लिये वह इतना आकष क है और गीत में ऐसे संगीत की सृष्टि 
करता है। “नैना अब लागे पछितान”, “बिनु गुपाल बैरिनि 
भई कुंजें” “निसिदिन बरखत नेन हमारे” “दरस बिन दूखन 
लागे नैन”, “अँखियाँ हरि दरसन को प्यासी”, “बहुरि-बन 
बोलन लागे मोर/--आदि गीतों में स्वतः स्फुरित गेयता देखते 
ही बनती है। कई शताब्दियों से जन-साधारण ने इन्हें गा-गा 
ऋर यह सिद्ध कर दिया है कि पुराने प्रतीकों के बावजूदं जो बात 
कही गई है, वह धार्मिक या आध्यात्मिक स्तर की नहीं वरन्‌ 
मनुष्य के व्यवहार-जगत्‌ की है । 

सध्यकालीन निषेधों के प्रति नारी का प्रबल विद्रोह मीरा 
' के पदों में मिलतों है। उनमें एक ऐसा -जद्वेंग है जो घैय रखने 
में असमर्थ है ओर जो कृत्रिम नेतिकता की सीमाओं को एक- 
बागर्गी ही तोड़ देना चाहता है। “मीरा गिरधर हाथ बिकानी 
लोग कहे बिगड़ी ।” इन्द्र की सृष्टि वहीं से होती है। नारी 
गहलचद्सी थी, उमा और सरस्वती का अवतार थी। परंतु यह 
तथी तक जब तक वह अपनी इच्छा से किसीं को अपना 
हृदय समर्पित करना न चाहे । किसी के हाथ बिकने की कल्पना 
करते ही समाज की दृष्ट में वह ब्रिगड़ जाती थी। लेकिन 
मीरा से हृदय की किस सरलता से कहा है-- अली री मेरे 
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मेनन बान पढ़ी।” नेनों की इस बान को त्याज्य न बनाकर 
मीरा ने मध्यकालीन समाज के विवश प्रेमी-हृदय को आश्वासन 
दिया। मीरा में सरत्रता है परंतुं उसके साथ एक चुनाता भा 
है। "तेरा कोई नहीं रोकनहार सगन होय मीरा चली 
हल तरह की पंक्तियाँ सामाजिक विरोध से टक्कर लेकर निकर्ली 
., ऐसी बाद नहीं है कि राकनेवालों को मीरा ने कल्पित कर 
लिया हो और इस तरह अपने गीत को एक नाटकीय पुट 
दे दिया हो । चुनोंती के साथ जहाँ-तहाँ नेतिकता के बन्धरनों 
से पैदा होने वाली वेदना का आभास भी मित्रता हे, “सखी रा 
लाज बैरिन भई” । ये नेतिक बन्धन जितने कठोर हैं, हृदय सें 
प्रेम की प्यास उतनी ही तीत्र हो उठती है| मध्यकाज्ञीन नारी 
की इस सहज उत्कण्ठा को .मीरा से अधिक किसने व्यक्त 
किया हे-- 


“एसे पिया जान न दीजे हो । 

चलो री सखी मिलि राखिके नेना रस पीजे हो |” 
यदि यह उत्कण्ठा इस निबेन्ध रूप में प्रकट न होती तो मीरा 
के पदों में वह गेयता भी न आ पाती जिसने डगर की भिखारिल 
मीरा को भारतीय- काव्य साहित्य के सिंहासन पर बिठा दिया | 


मध्यकालीन भारत में आलम, रसखान, रहीम आदि 
मुसलमान कवियों ने श्रेम कविता की इस परम्परा को ऐसे अपना 
लिया कि हिन्दी साहित्य से अब उन्हें काईं प्रयास करके भी 
नहीं निकाज्ष सकता । इसका कारण यह नहीं था कि उन्‍हें 
मुसलमान देवता अच्छे न लगते थे और हिन्दू देवताओं से मो 
हो गया था। देवता जब तक मानवीय गुणों से दर रह कर 
अपने देवत्व पर घमण्ड किये बेठे रहते हैं, तब तक कवि 
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उनकी बात नहीं पूछता। जब वे मानवीय गुणों और अवशुरणों 
के भी प्रतीक बनकर कवि कल्पना में आते हैं, तभी साहित्य 
में उनकी प्रतिष्ठा होती है । प्रेम की इस परम्परा में हिन्दू और 
झुसलमान दोनों शामिल हुए, इसका कारण यह था कि 
मध्यकाज्ञीन आरत में हिन्दू ओर मुसलमान दोनों ही समाज 
भयानक निषधों से पीड़ित थे। दोनों समाजों के श्रेष्ठ गायक 
प्रेम की भूमि पर एक दूसरे से मिलने-जुलने के लिये उत्सुक थे | 
यह उत्सुकता रहीम, रसखान और जायसी जैसे लोगों को इस 
ओर खींच लाईं। जायसी के प्रतीक दूसरे हैं, रसखान के दूसरे 
हैं परंतु दोनों की भावभूमि एक हे । 
ग्सखान ने अपने बारे में लिखा है-- 
“देखि गदरहित साहिबी, दिल्ली नगर मसान । 
छिनहि बादसा बंस की, ठसक बोड़ि रसखान ॥ 
,तोरि सानिनी ते हियो, फोरि मोहिनी मान । 
. प्रेमदेवकी छबिहिं लखि, भये मियाँ रसखान ॥* 
थे पंक्तियाँ बताती हैं कि अपने मानस की मुक्ति के लिये “बादसा 
बंस की ठसक'” छोड़ना रसखान के लिये क्‍यों आवश्यक 
हुआ । “'प्रेमदेव की छबि” देखते ही वह बदल कर रसखान 
' ब्रन गये। जब मीरा और तुलसी पर लोग डँगली उठा सकते 
थ्रे तो इसकी कल्पना की जा सकती है कि रसखान जेसे कव्रियों 
ने प्रेमदेव की उपासना करके मुस्लिम समाज में कितना विरोध 
सहन किया होगा । इसके लिये जीवट और सच्ची मनुष्यता 
की जरूरत थी। मध्यकालीन मुसल्लममान कवियों में ये दोनों 
बातें थीं जिनके बलपर उन्होंने हिन्दुओं ओर मुसलमानों. का 
एक अटूट सांस्कृतिक भाई-चारा स्थापित किया था। यदि 
कोई कहे कि आज के हिन्दुस्तान में रसखान कहाँ है तो उससे 
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पूछा जा सकता है, आज के हिन्दुस्तान में सूर कहाँ है? 
जो लोग अपने को सूर ओर मीरा की संतान कह कर गये से 
माथा ऊँचा करते हैं, वे अपने हृदय में देखें कि उन गीतकारों 
की मसता ओर सहानुभूति के बदले वहाँ द्वेब और कहट्ठग्ता 
तो नहीं मर गयी । लेकिन वास्तव में खूर ओर रसखान की 
परम्परा आज भी सिटी नहीं है। पिछले बीस साल में भारत 
ओर भारतीयता पर जो रचनायें मुसलमान कवियों ने की 
हैं, वे उन्हें मारत का कवि कहलाने का अधिकार दे चुकी हैं । 
जो हिन्दू कवि अपनी मारतीयता का दम्भ करता हो और उस 
भारतीयता में मुसलभान के लिये जगह न मानता हो, वह एक 
बार “जोश” मल्लीहाबादी, “सागर” निज़ामी, “केकफ्की/ आजमी 
ओर अल्ली सदार जाफ़री की रचनायें पढ़ें ओर देखे कि देश 
की पराधीनता ओर ग्रीबी से क्या उसका हृदय भी इतने 
तीत्र रूप से आन्दोलित हुआ हे ? 
 मध्यकाल में यह आदान ग्रदान एकतरफ़ा नहीं था। हिन्दी 
के आलोचक मध्यकालीन कबिता का जिक्र करते हुए इस बात 
पर उचित गव प्रकट करते हैं कि हिन्दी काव्य की उदार परम्परा 
ने मुसलमानों को आकर्षित किया था। परंतु वे यह बात भरी 
इतनी स्पष्टता से नहीं कहते कि स्वयं हिन्दी कवियों ने बिना ' 
किसी निषेध भावना के फ़रारसी ओर अरबी के नये-नंये शब्दों, 
सूफियों के विचारों और कहीं-कहीं उनके प्रतीकों को भी अ्रहरण 
कर लिया था | आधुनिक युग में एक तीव्र निषघ-भावना 
अधिकांश साहित्यकारों में घर कर गयी है। हमने कुछ शब्दों 
को अपने हृदय में स्लेच्छ मान लिया है ओर जैसे अपने 
समाज से मुसलमानों को दूर रखते हैं; वेसे ही उन्हें भी 
साहित्य से दूर रखने का विफल प्रयास करते हैं। विफल 
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प्रयास इसलिये कि गाँवों की कोटि-कोटि जनता, जो हमारी 
भाषा की वास्तविक जन्मदात्री हे, हिन्दू-मुसलमान शब्दों 
का विवेक नहीं करती। तुलसीदास ने जो उदारता--“माँगिद्कै 
खेबी, मसीत को सोइबो” लिखकर, या “साहिब” “गरीब 
नेवाज” जेसे पचीसों शब्दों के प्रयोग में दिखाई थी, बह 
उदारता इस युग के कमियों में कम देखने को मिलती है। 
यह ध्यान देने की बात है कि निषेध भावना एक बार फ़ारसी 
शब्दों से आरम्भ होकर वहीं समाप्त नहीं होती, वरन अनेक 
तदूभव और देशज शब्दों के वहिष्कार की ओर भी: खींच ले 
जाती हे । हिन्दी को शुद्ध रखने के पक्षपाती साहित्यकार 
ग्रामीण भाषाओं के प्रचलित शब्दों को दूर रख कर संस्क्ृत- 
बहुल अस्वाभाविक शब्द-चयन की ओर ही दोड़ते ढेँ। मध्य- 
कालीन हिन्दी कवियों ने ग्रामीण शब्द और फ़ारसी के नये 
शब्द जो जहाँ मोक़े से मिल गया, उसी को अपना लिया था । 
नागरीदास ने लिखा था-- 

इश्क़ चमन महबूब का, जहाँ न जाबे कोय । 

जाबे सो जीवे नहीं, जिये सो बौरा होय ॥ 
इस दोहे में यह बात साफ़ कज़कती है कि फ़ारसी के प्रचलित 
शब्द हिन्दी के ठेठ शब्दों के साथ ऐसे बेठाये जा सकते हैं कि . 
हिन्दी के 'हिन्दीपन पर जरा भी आँच न आये, बल्कि वह 
ओर भी निखर उठे । इसी तरह मुबारक ने लिखा था-- 

अलक मुबारक तिय बदन, लटकि परी यों साफ । 

खुसनवीस मुंसी मदन, जिख्यो काँच पर 'काफ़! ॥| 
यहाँ पर साफ़ ओर “क्राफ़' के प्रयोग से मुबारक ने कोई ऐसा 
काम नहीं किया जिसके लिये उन्हें माफ़ न किया जा सके। 
बोधा के छन्द में सुभान का रज्ञ देखिये-- 
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एक सुभान के आनन पे कुरबान जहाँ लगि रूप जहाँ को ! 

जाम मिले तो जहान मिले नहिं जान मिलते तो जहान कहाँ को । 
जो आदमी 'सुभान के आनन पर' सारे जहान को 'कुरबान' 
करने पर तुला है, बह मला शब्दों की जाति-पॉति कब पूछने 
बेठेगा ? कबीर कहते हैं-.. 

आये ढोल बजावत बाजन, बनरी ढाँप रही मुख लाजन । 

खोल घुँघट मुख देखेगा साजन । 

सिर सोहे सेहरा, हाथ सोहे कंगना, 

भूमतं आबे बचन्ना मेरे अँगना। 
हिन्दुस्तान में, विशेष रूप से संयुक्त प्रान्त में, अब भी लाखों 
हिन्दू मुसलमान ऐसे हैं जिनके घरों में विवाह आदि अवसरों 
पर एक से द्वी गीत गाये जाते हैं। ज्ञिन मेवों ओर जाटों को 
उकसाकर भयानक हत्याकांड किये गये हैं, उनके यहाँ एकाघ 
रस्म छोड़ कर बाकी सभी बातें, एक दूसरे से मिलती-जुलती 
होती हैं । जनता के इन मिल्ले-जुल्े गीतों की भूमि पर कबीर 
ने अपने पदों की रचना की थी। यह पुष्ट आधार मिलने पर 
ही उनमें यह साहस हुआ कि हिन्दुओं और मुसलमानों के 
अंधविश्वासों को वे एक साथ चुनोती दे सके। एक समाज में 
ही रह कर नैतिकता के ठेकेदारों का विरोध करंना कठिन हो 
जाता है । कबीर ने ता दोनों को चुनोती दी थी और ऐसी खरी 
चुनोती दी थी कि आज तो उसे दुहराने के लिये भी हाथ भर 
का कलेजा चाहिये। ज्लोग कहते हैं, कबीर केवल ध्वंसात्मक 
कवि थे | उन्होंने समाज का कोई ढाँचा सामने नहीं रक्‍्खा। 
हम॑ जनगीतों ओर साधारण जनता की उन मिली-जुली 


मसध्यकालीन हिन्दी कविता में गेयता १२१ 


परम्पराओं को भूल जाते हैं, जो कबीर के गीतों का आधार हैं, 
तभी इस तरह की बातें कहते हैं। कबीर जाति प्रथा और 
धासिक भेद भाव दोनों के ही विरोधी थे। लेकिन क्‍या यह 
सममभते देर लगती है कि इन बंधनों को तोड़कर उन्होंने 
मनुष्य को उसके सच्चे रूप में प्रतिष्ठित करना ही अपनी 
कविता का लक्ष्य बनाया - है? मानवता की यह प्रतिष्ठा अन्य 
कवियों ने अपने ढड्ग से की है, कबीर ने अपने ढड्ढ से 
रहीम कहते हैं-- 
कहा करों बेकुणठ ले, कल्प वृक्ष की छाँह। 
रहिमन ढाक सुहावनों, जो पीतम गल बाँह ॥ 

- सामाजिक निषेध के परे प्रेम की प्रतिष्ठा सूर और रसखान 
आदि का मार्ग है। कबीर ने सीधा आक्रमण किया, . निषेधों 
का खंडव किया और तिगुण सत्ता की उपासना द्वारा. सनुष्यत्व 
की प्रतिष्ठा की लक्ष्य दोनों का एक ही था । 

सध्यकालीन हिन्दी कविता एक विशाल सागर है जिसकी 
सबसे बड़ी तरंगें संत कवियों की बानी हैं। इस सागर की 
सीमाएँ हैं, लहरों में परस्पर विरोध भी है, फिर भी हिन्दी 
भाषा के उस स्वर्ण युग में इन कवियों ने प्रेम और सहानुभूति 
की स्थापना करके सामाजिक बन्धनों से मनुष्य को मुक्ति दी। 
यही उनकी गेयता का सबसे बड़ा आधार है जो आज भी 
उनकी रचनाओं को लोकप्रिय बनाये हुए है । 

( सितम्बर, १६४७ ) 
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अपनी नई पुस्तक 'सिद्धान्त और अध्ययन' के बारे में बाबू 
गुलाबराय कहते हैं--“मेरे सामने यह समस्या थी कि में निबंधों 
में अपने बैयक्तिक दृष्टिकोश को महत्ता दूँ या शाब्लीय दृष्टिकोण 
को । मेंने शाखीय दृष्टिकोण के सहारे हो अपने दृष्टिकोण को 
व्यक्त करना चाहा है। अपने दृष्टिकोण की सव्विस्तर व्याख्या 
कर विद्यार्थियों को अपने पूर्वजों के ज्ञान से वंचित रखना मैंने 
जलचित नहीं समम्का है | इस पुस्तक में उन्होंने शात्रीय आधार 
पर साहित्य की व्याख्या की है ओर जहाँ-तहाँ पच्छिम के 
वैज्ञानिकों और विचारकों का उल्लेख किया है। कई स्थलों पर 
मालूम होता है कि पुराने पेमाने से नये साहित्य की नाप- 
जोख करना उनके लिये मुश्किल हो रहा है।फिर भी वह 
पुराना पैमाना छोड़ने के लिये तैयार नहीं हैं, भले ही उसे 
क्राम में लाने के लिये नापी जाने वाली चीज़ों में ही कतर- 
व्योत करनी पड़े | 

साहित्यर॒त्न ओर एस० ए० के विद्यार्थियों को रस-निष्पत्ति, 
साधारणीकरण, ध्वनि और उसके भेद आदि की जिन 
कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है, बाबूजी उनसे अच्छी 
तरह परिचित हैं | गागर में सागर उंडेलने की ,'कल्ला में उनसे 
बढ़कर दूसरा नहीं है। हिन्दी साहित्य के विशाल इतिहास 
को उन्होंने कम से कम प्रष्ठों में यों बाँध दिया है कि विद्यार्थी 
उसे बड़ी सरलता से हृदयंगम कर सकता है। लेकिन इस वात 
की भी सभी लोग जानते हैं कि वे सड्ुलनकर्ता मात्र नहीं हैः: 
वे एक महान्‌ कल्लाकार भी हैं. ज्ञिककी प्रतिभा उनके व्यक्तिगत 
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निबंधों ( [श४०7०7 6७४४४४ ) - में. प्रकट हुईं है। उनकी 
आलोचना विद्यार्थियों के लिये उपयोगी है परंतु निबंधों का 
कलात्मक मूल्य है। यद्यवि बाबूजी साहित्य में उपयोगिताबाद 
का विरोध करते हैं, फिर भी विद्यार्थियों का हित करके अपने 
आचरण से वह उसी का समथथन करते हैं। में उनके निबंधों 
के कलात्मक सोंद्य का पक्षपाती हूँ | उनका हास्य और व्यंग्य 
उनकी आलोचनाओं में भी जहाँ-तहाँ खिल उठता है। लेकिन 
वह शासख्रीय अध्ययन के बोक से दबा हुआ है। जैसा कि 
उन्होंने भूमिका में बताया है, पूवजों में श्रद्धा होने के कारण 
उन्होंने अपनी बात पूरी न कह कर शास्त्रों की बात दुहराना 
ही ज्यादा अच्छा सममा हे । 

» काव्य की आत्मा' नाम के पहले अध्याय ने उन्होंने अलंकार, 
वक्रोक्ति, रीति और ध्वनि सम्प्रदायों की व्याख्या करते हुए 
काव्य की आत्मा पर प्रकाश डाला है। “साहित्य मुदों दिलों 
में नई जान फूँक देता है, इसलिये वह आयुर्वेदिक रस का 
काम भी करता है| काव्य का सार' है, इसलिये बह फलों के 
रस की भी अभिव्यक्ति है। आनन्द उसका निजी रूप हे, 
इसलिये बह परमाथ है, स्वयं प्रकाश्य, चिन्मय, अखंड, त्रह्मा- 
नन्‍द सहोदर है।” रस ओर मनोविज्ञान के सिलसिले में 
मैक्डूगल, विलियम जेम्स आदि के मत उद्धृत करके बाबूजी 
ने प्राचीन आचार्या का समर्थन किया है। रस प्ंथों में कहे 
हुए अनुभवों से डारवित के बताये हुए अनुभवों का मिलान 
करके वह दावा करते हैं कि “इस विषय में हमारे आचाये 
आधुनिक वैज्ञानिकों से क्रम मिलाते हुए चल सकते हैं। 
आधुनिक वैज्ञानिक हर जगह वैज्ञानिक ही हैं, यह कहना 
कठिन है, खास तौर से विलियम जेम्स ओर मैकडूगल के 
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लिये। पच्छिम का विज्ञान जहाँ तक वेज्ञानिक. है, उसका 
आधार भोतिकवाद है। बाबूजी के अनुसार भारतीय शास्त्रों 
का आधार संबिदानंदवाद है। उन्होंने कई बार इस बात को 
स्पष्ट कर दिया है कि रस की अखंडता आनंद स्वरूप आत्मा 
की अखंडता की कल्पना से ही सिद्ध होती है | इसलिये हँसने- 
रोने का एक सा वर्णन करने से यह प्रकट नहीं होता कि ग्राचीन 
आचार्या का दृष्टिकोश पच्छिम के इन मनोवेज्ञानिक्रों के 
इृष्टिकोण से मिलता जुलता है । 

रसनिष्पत्ति के बारे में भद्टलोल्लट, भट्टनायक, अभिनव 
शुप्र आदि के मतों का उल्लेख करते हुए वह कहते हैं, काव्य 
का रस “विभाबादि द्वारा उद्बोधित एवं रजोगुण, तमोशुण 
विमुक्त सतोगुण प्रधान आत्मप्रकाश से जगमगाते हुए सह्ृदय 
के वासनागत स्थायीमाव का आस्वाद-जन्य आनन्द है ।” भले 
ही काव्य का रस आनन्दसय हो, इस व्याख्या के द्वारा 
उस तक पहुंचते-पहुँचते तो विद्याथियों की अखंड आत्मा भी 
खंड-खंड हो ज'येगी। इसके बाद भी टाइप” ओर व्यक्ति 
का झगड़ा बाक़ी रह जाता है। पता नहीं, शास्त्रों में कहाँ से 
बाबूजी ने इस टाइप वाल्ली बात को दुहराया है। टाइप' के लिये 
संस्कृत के आचार्य यदि किसी शब्द का श्रयोग करते थे तो 
बाबूजी ने उसका उल्लेख नहीं किया । 

साधारशीकरण की व्याख्या करते हुए उन्होंने इस बात 
'को स्वीकार किया है कि पहले के और अब के आदर्शा में 
काफ़ी अंतर हो गया है| पहले नायक ऊँचे कुल्न का राजा या 
सरदार होता था ओर अब होरी जैसा किसान भी उपन्यास का 
लायक बन जाता हे । बाबूजी कहते हैं--“पहले प्रख्यात 
नायक इसीलिये रहता था जिससे कि सह्ृदय पाठकों का 
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सहज में तादात्म्य है जाये। अब लोगों की मनोवृत्तियाँ कुछ 
बदल गई हैं, आभिज्ञात्य का अब उतना मान नहीं रहा है! 
इसलिये होरी के संबन्ध में पाठकों का सहज में ही तादात्म्य 
हो जाता है |” मतलब यह है कि पहले आत्मा की अखंडता 
का अनुभव अभिजात वर्ग की गाथाओं से होता था ओर 
अब किसानों के शोषण की कथा से होता है। लेकिन रस की 
अखंडता में कोइ अंतर नहीं आया। साधारणीकरण एक ऐसा 
मंत्र हे जिससे शोषफ ओर शोषित किसी की भी पूजा करने से 
सनुष्य विश्वप्रेम तक पहुँच जाता है। बाबूजी कहते हैं-- 
“अआड्ार, जो लोकिक अनुभव में विषयानंद का रूप धारण 
कर लेता है, काव्य में परिष्कृत हो आत्मानन्द के निकट पहुँच 
जाता है। काव्यानुशीलन करने वाले की रीति सात्त्विकोन्मुखी 
हो जाती हे ।” इस प्रकार कवियों को छूट दे दी गई है कि वे 
साहित्य में लोकिक विषयानन्द का यथेच्छ रूप से वर्णन करें | 
छुन्‍्दों ओर अलंकारों के संसग से वह सहज ही परिष्कृत होकर 
आत्मानन्द के निकट पहुँच जायेगा। इससे कबि को ही मुक्ति 
न भिल्लेगी, वबरन्‌ उसका पढ़नेवाला भी सात्विक भावों से 
प्रेरित होकर ब्रह्मलोक पहुंच जायगा | 

मुझे एक बार नगेन्द्रजी से होने वाली एक बहस की याद 
आती है। उन्होंने पूछा था, हिटलर पर एक अच्छी कविता 
लिखी जाय तो उत्त प्रगतिशील माना जायगा या नहीं ? 
साधारणीकरण से ज़रूर भाना जायगा क्योंकि टाइप ओर 
व्यक्ति दोनों ख़त्म होकर आत्मा की अखण्डता में विज्ञीन हो 
जायेंगे। साहित्य में व्शित विषय के सामाजिक पक्ष पर विचार 
न करने से समाज-विरोधी मावनाओं को भी उससें शामिल 
कर लिया जायगा और काव्यगत परिष्कार के बहाने उन्हें 
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ब्रह्मानन्द की संज्ञा तक दे डाली जायगी। इस सिद्धान्त की 
जो उय्ार्या की गईं है, वह युरोप के उस सिद्धान्त से 
मिलती -जुलती है जिसे अब वहाँ भी कोई नहीं -मानता | यह 
सिद्धान्त 'कल्ा कला के लिये' वाला है। बाबूजी यह अवश्य 
चाहते हैं फ्रि नीति की उपेक्षा न की जाय; लेकित अगर कोई 
यह कहे कि सामाजिक विकास के लिये साहित्य रचना होनी 
चाहिए तो उससे साहित्य की चिन्मयता ख़तरे में पड़ जायगी। 
मोदे तौर से अब कल्ञा के प्रति दो धारणायें बन गइ हैं | एक 
धारणा तो वह है जो उसे समाज को उन्नत करने का साधन 
मानती है और इसी में उसकी सफलता देखती है। दूसरी 
धारणा यह कि समाज की उन्नति या अवनति से कल्ला को 
कोई सरोकार नहीं है और उसकी सिद्धि केवल आनन्द या 
अनोरंजन में है । बाबूजी कहते हैं--“कल्ाा से परे और किसी 
बाह्य वस्तु को उसका प्रयोजन रूप से नियामक मानना डसके 
स्वायत्त शासन में अविश्वास है -ओऔर उसको स्वाधीनता के 
स्वर्ग से घस्ीट कर अंधकरारमय गते में ढहकेलना है।” यह 
तक कल्ला-कला के सिद्धान्त से किस तरह भिन्न हे ? कला के 
ऊपर सामाजिक प्रभावों को नियामक न मानने से अंत में 
कला भी अराजक बन जायगी और न तो उससे समाजहित 
होंगा ओर न आनन्द-लाभ ही होगा। यह बात स्मरण रखनी 
चाहिये कि समाज-विरोधी विषय-वस्तु के वर्णन या चित्रण से 
समाज के बहुसंख्यक लोग आनन्द लाभ नहीं कर सकते | 
अभिजात-वर्ग के जो थोड़े से लोग आनन्द लाभ करेंगे भी, 
वे कितने दिन्न तक इस आनन्द प्राप्ति के लिये जीते रहेंगें, यह 
लंशयात्मक है| इसलिये ज्यादा अच्छा यही है कि हम बहुजन 
हिल को कल्लो के वण्य विषय का नियासक मानें; कला अपने 
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विश्िज्न उपादानों से इस वरस्य विषय को सज्ञाकर पाठक के 
सामने प्रस्तुत करे ओर उससे हम आनन्द लाभ करें। कला 
से समाज को उहति होती है, यह मानने से इस बात का 
खंडन : नहीं होता कि उससे हमें आनन्द भी मिलता है। सामंती 
ओर पूंजीवादी समाज में संभव है कि गिने-चुने सहृदय और 
रासिक-जन कला का आनन्द उन्हीं बातों में पायें जो बहुजन 
हितों की विरोधी हैं। परन्तु यह अनिवार्य नहीं है। वत्तमान 
युग के आलोचक को ये बातें स्पष्ट कर देनी चाहिये । 

बाबूजी ने तक दिया है कि जब मुर्दों की चीर-फाड़ करने 
बाले डॉक्टर ओर अथशास्त्र के पंडित अपने लिये कला की 
दीक्षा आवश्यक नहीं समझते तो 'फ्रिर कलाकार ही क्‍यों अर्थ- 
शास्ज्रियों के यहाँ जाकर अपनी मयांदा कम करे। वास्तव में 
समस्या यह नहीं हे कि कज्ञा को अथशास्त्र बनाया जाय या अथीे 
शास्द्र को कल्ला। समस्या यह है कि कल्लाकार आर्थिक और सामा- 
जिक प्रश्नों पर क़ल्म उठाये या नहीं ओर डठाये तो किस तरह | 
कला कितनी भी चिन्मयथ ओर अखंड हो, वह जीवन के भोतिक 
दाना-यानी के बिना एक चण भी जीवित नदीं रह सकती। दर्शन 
गजनीति, समाजशास्त्र, अर्थशास्त्र, इन सभी से अगर वह 
पन्ञा बचा कर चल्लेगी तो वह फ़रिश्तों की चीज़ भले हो जाये, 
उसका दुनिया से कोई संबन्ध न रहेगा। इसीलिये 'कल्ा-कला 
के लिये वाले लोग यह नहीं कहते कि वे सामाजिक प्रश्नों से 
दूर रहेंगे; उनका असली मतलब यह होता हे कि सामाजिक 
ग्रश्नां पर लिखते हुए उन्हें बहुजन हितों की उपेक्षा करने की 
पूरो आज़ादी होगी | इस तरह वे कल्लाकार की सामाजिक 
ज़िम्मेदारी को ख़त्म कर देतें हैं। एक तरह से उनकी जिम्मेदारी 
समाजशाल्ली से भी ज्यादा हे | कलाकार के पास रूप, 
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अलंकार, भाषा, छनन्‍्द की वह तलवार हे जो समाजशाञ््री की 
कुन्द छुरी से कहीं ज्यादा काट करती है। उससे यह कहना 
कि तलवार चलाने की खूबसूरती पहले हू, किसका सिर कटता 
है, यह बाद को, समाज के प्रति अन्याय करना है। मान 
लीजिये, प्रेमचन्द्र कज्ञाकार होने के नाते अपने उपन्यासों 
में किसानों के संघर्ष की तस्वीर न खींचकर किशोरीलाल 
गोस्वामी की तरह खज्भार रस से ओत-प्रोत गाथायें लिखते 
तो वे बाबूजी के इस वाक्य का कि “अशज्भार की रति में एक 
विशेष तन्‍्मयता रहती हे” अवश्य चरिताथ करते । परंतु 
हन्‍्दी के कथा साहित्य में उन्‍हें जो दर्जा मित्ना है, वह तब 
शायद किशोरीज्ञाल गोस्वामी से ज्यादा ऊँचा न होता। 
राजनीतिक और सामाजिक प्रश्नों पर क़लम चलाते हुए 
हम अपनी सामाजिक ज़िमेदारी से बच जाये, यह नामुम- 
किन है । 

कुछ दिन पहले तक पच्छिम की सभी चीज़ों से हम डरते थे, 
उन्हें भोतिकबादी ओर वेज्ञानिक कह कर अपनी आध्यात्मिकता 
का बखान करते थे। लेकिन अब वहाँ कोई मतलब की बात मिले 
तो उसका हवाला देकर हम पच्छम के भौतिकवाद से अपने 
अध्यात्मवाद को मिला देते हैं। 'कला कला के लिये” वाह्ञा 
सिद्धान्त उन्नीसवीं सदी में यूरोप के पतनोन्मुख पूँजीवादी समाज 
की देन है। न इसे यूरोप के विद्वानों ने ओर न भारत के 
आचारयों ने पहले कभी माना था | ल्लेकिन प्रगतिशील विचारधारा 
भारतीयता की विरोधा जान पड़ती है, यूरोप का यह सड़ा-गला 
सिद्धान्त भारतीयता के निकट जान पड़ता है। बाबूजी के 
अनुसार “वास्तव में कल्ला-कला के अथ शुद्ध स्वरूप भारतीय 
स्वान्त: सुखाय ही में मिलता हे।” यही नहीं, कला की मूत्र 
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प्रेरणाओं की खोज कीजिये तो पता चलेगा कि हमारे आचाये 
वही बातें कह गये थे जो दसित इच्छाओं के विश्लेषक फ्रॉयड 
ओर युद्ध यरोप में कह गये हैं। “युज्ञ_सेरी समझ से भारतीय 
इृष्टिकोण के अधिक निकट आता है।” युड़् की विचारधारा 
क्या है जिसका भारतीयता से ऐसा घनिष्ट नाता है? उसके 
अनुसार मनुष्य में दो भावनायें प्रधान होती हैं, एक प्लुत्व- 
कामना, दूसरी कामयासना। इस हिसाब से मनुष्य के दो 
टाइय हुए, एक अंत्युखी दूसरा वहिसुखी; पहले वाले में काम- 
बासना की प्रग्मुखता होती है ओर दुसरे में प्रभुत्वकामना की। 
बावूजी कहते हैं. कि उपनिषदों में आत्म-प्रेम को सब क्रियाओं 
का मूल कारण माना गया है। “कामबासना और प्रभ्ुत्व- 
कामना दोनों ही आत्म-प्रेत् के नीचे रूप हैं । दोनों में ही आत्म 
रक्षा छी भावना ओत-प्रोत है। कामवासना भी एक प्रकार की 
प्रुत्वकामना है. ओर प्रशुत्वकामना कामवासना का बदला 
हुआ आत्म प्रकाशोन्मुख़ रूप है ।” इस प्रकार बाबूजी ने साइको- 
एनैलिसिस ओर उपनिषदों का समन्वय कर डाला है। मनोविश्ले- 
षण वाले वैज्ञानिक मनुष्य के मन, अंत्मन और अंतर्मन के भी 
अंतस्तल में बहुत गहरे पैठते हैं। लेकिन वे इस बात पर जोर 
नहीं देते कि मनुष्य की चेतना विकासमान है, उसका विकास 
वातावरण ओर परिस्थितियों के सहारे होता है। मनृष्य एक 
सामाजिक प्राणी है जो मिल-जुल कर रहना चाहता है, इस 
मिल-जुल कर रहने के क्रम में एक सामाजिक क्रिया के रूप में 
साहित्य की उत्पत्ति भी होती है ।.वह मनोविज्ञान अधूरा ही 
नहीं निकम्मा है. जिसकी बुनियाद में मनुष्य के सामाजिक 
प्राणी होने का सत्य नहीं है।ये वेज्ञानिक अपने विज्ञान का 
प्रकाश आत्मा की स्लाइड (8॥9० ) पर डालते हैं मानो चेतन 
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टू, 
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और गति-शील न होकर वह काँच के टुकड़े पर जमा हुआ 
खन का धब्बा हो | इसीलिये इनके समर्थक एक तरफ़ तो पस्ुत्व- 
कामना और कासमवासना को जीवन की मूल प्रेरणा मान लेते 
' हैं और दूसरी तरफ़ साहित्य में साधारणीकरण द्वारा “आत्मा 
के अखंड चिन्मय आनन्द्सय स्वरूप की अनुभूति” भी कर 
लेते हैं। इसीलिये इनके विचार से कोई कलाकार ज़िन्दगी से 
मुँह चुराकर काल्पनिक स्वर्ग रचे, तो भी उसे बुरा नहीं कहा 
जा सकता । बाबूजी ने “स्वस्थ पत्लायनवाद” का जिक्र किया हे 
जिससे जीवन में शक्ति मिलती है; इसलिये कहना चाहिये कि 
पलायनवादी भी एक तरह से प्रगति का समथक होता है। इसी 
तरह भक्ति पर वासना की चाशनी चढ़ाई जाती है और खशड्झगर 
पर भक्ति की। बाबूजी कहते हेँ--“कबि फ्रॉयड के स्वप्नचद्धप्टा 
की भाँति किसी अंशों में प्रतीक से काम लेता है। कभी काम- 
वासना पर भक्ति का आवरण डाल दिया जाता है ओर कभी- 
कभी कविगण ज्ञान और भक्ति पर वासना का शर्करावेष्ठन 
चढ़ा कर उसको अधिक ग्राह्य बना देते हैं।” शायद भक्त लोग 
अपनी भक्ति पर वासना की शक्कर न चढ़ायें या खझूंगारी कवि 
भक्ति की रामनामी न ओढें तो वे कल्लाकार न कहलायें ! 

साहित्य विकासमान है ओर वह एक महान सामाजिक 
क्रिया है, इसका सबसे बड़ा सबूत यह है कि प्राचीन आचार्यो 
ने भविष्य देखकर जो सिद्धान्त बनाये थे, वे आज नये साहित्य 
पर पूरी-पूरी तरह लागू नहीं किये जा सकते | उन्हें लागू करने 
से या तो पेमाना टूट जायगा या फिर अपने ही पैरों को थोड़ा 
तराशना पड़ेगा। काव्य के नो रसों से नये सहित्य की परस्व 
नहीं हो सकती | परखने की कोशिश की जायगी तो उसका जो 
नतीजा होगा, वह नीचे के वाक्यों से देख लीजिये :-- 
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के 


“यदि किसी उपन्यास में किसी कुप्रथा की बुराई है तो वह 
चीभत्स प्रधान माना जायगा।” 

“जो बुराई शोषक के कारण शोषित में आती है तो वह 
करुणा का ही विषय होती है ।”” ' | 

“आजकल के उपन्यासों में यह निधारित करना कठिन हो 
जाता है कि उनमें कौन सा रस प्रधान है; कितु रस की दृष्टि 
से उनका विश्लेषण किया जा सकता है।” 

“( सेवासदन में ) हिन्दू-समाज में वेश्याओं के प्रति 
आदर मावना है, वह बीमत्स का उदाहरण है ।” 

“दराबन का मूल उद्देश्य है-खियों के आशभूषण-प्रेम तथा 
पुरुषों के वेभव-प्रदर्शन का दुष्परिणाम और पत्नी का पतित्रत 
प्रेरित नेतिक साहस और सुधार भावना का उद्घाटन करना | 
रस की दृष्टि से हम इसे शज्ञार रसाभास से सच्चे झज्जर कीं 
ओर अग्रसर होना कहेंगे।” 

“कुछ उक्तियाँ राजनीति से संबन्धित होने के कारण वीररस 
की कही जायेगी ।” 

इन उद्धरणों से स्पष्ट है कि नये साहित्य पर पुराने सिद्धान्त 
लागू करने में काफ़ी कठिनाई होती है ओर इस कठिनाई का 
सामना करने पर भी साहित्य के समभने में कितनी मदद 
मिलती है, यह एक संदेह की ही बात रह जाती है। जीवन की 
धारायें एक दूसरे से इतनी मिली-जुली हैं कि नो रसों की भेड़ 
बॉधकर उन्हें अपने मत के मुताबिक नहीं वहाया जा सकता। 
ग्रेमचन्द के साहित्य ने सिद्ध कर दिया है कि इस नये साहित्य 
को परखने के लिये युग के अनुकूल नये सिद्धान्त ढढ़ने होंगे | 

अपनी किताब के आखिरी पन्‍ने पर बाबूजी ने माक्से 
ओर वर्ग-संघर्णष का सी ज़िक्र किया है | 
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उनका कहना है कि वर्भम-संघर्ष एक बुरी चींज़ है; लेकिन 
प्रगतिवादी उसे अपना ध्येय बना लेते हूँ । निरन्तर वर्ग संघर्ष 
करते रहना किसी का ध्येय नहीं है, लेकिन वर्गडईीन समाज की 
रचना वर्ग संघर्ष से मुँह चुराने से नहीं हो सकती। बाबूजी 
चाहते हैं कि हम ऐसे समाज में रहें, जहाँ सबसे अधिक 
पारस्परिक सहयोग हा यह सहयोग तब तक संभव न होगा 
जब तक समाज से वर्ग-शोषण न मभिटेगा। इसलिये साहित्य के 
सामने यह समस्या' नहीं है कि रस नो होते हैं या इससे ज्यादा 
ओर ग़बन में शुद्ध श्र है या रखामास। इंच संचारी- 
व्यभिचारी भावों को रटा-रटाकर हम अपने विद्यार्थियों को 
साहित्य की प्रगति से दूर रखने का विफल प्रयास कर रहे हैं । 
साहित्यकार सामाजिक उत्तरदायित्व को भूबहकर अगर आत्मा 
की अखंडता और रसके स्वयंप्रकाश अलौकिक ब्रह्मानन्द सहोदर 
होने की बातें दोहराता रहेगा, तो बह वर्गहीन समाज के निर्माण 
में कभी सहायक न हो सकेगा। इसका यह सतलब नहीं है' 
कि ज़िन्दगी से रस को निकाल दिया जाय | बाबूजी की जिन्दा 
दिली की दाद दिये बिना नहीं,रहा जाता, जब वह सूरदास के 
लिये कहत हें--/डन्होंने रति की आरम्मभिक अवस्था का बहुत ही 
मनोरस वर्णन किया है ।” 


( जुलाई, १६४६ ) 


केदारनाथ अग्रवाल 

थुग की गंगा! के नाम से केदारनाथ अगम्नवाज्ञ की कविताओं 
का संग्रह छुपा है। कवितायें वे काफ़ी पहले से लिखते रहे 
हैं लेकिन संग्रह निकलने में ज़रूरत से ज्यादा विल्लम्ब हो गया 
डे । इस पुस्तक को पढ़नेवाले से यह कह देना जरूरी है कि 
बाबू केदारजाथ अग्रवाज्न एक पढ़े-#िखे आदसी हैं और बाँदा 
में वकालत करते हैं। यह इसलिये कि कविताओं को पढ़कर 
बहुतों को शक्र हो सकता है कि चला-चबेना खाने वाले चन्दू 
की तरह सम्मससाज ऐसे इनका भी सम्पर्क है या नहीं। 
केदारनाथ लगी पीढ़ी के उन लेखकों में से हैं जो शहर की 
नकली संस्कृति से ऊब गये हैं, दिखाबा और बनावट से जिन्हें 
चिढ़ है और जिनके हृदय सें अपने देश की घरती के लिये 
सच्चा प्यार है। अगर कविता में घरती की गंध आ सकती 
है, तो वह गंध केदार की कविताओं में आती है । क्‍ 

अवध की धरती ओर उस पर लहराते हुए अन्न के पोधे, 
फल-फूल, वनस्पतियाँ ओर नीले आसमान में चमकते हुए चाँद 
तारे कविता के छनन्‍्द, ध्वनि ओर तब में रस गये हैं। इन 
कविताओं में एक ऐसा ठेठपन है जो बहुत माँजे-संबारे न 
जाने के कारण भी इतना आकर्षक वन गया है। किसी को 
बहुत जल्दी कविता पढ़ते सुन॒ कर एक बिगड़े दिल शायर कह 
उठे थे--क्यों जनाब, आपको शेर कहने में मेहनत भी पड़ती 
है ? यह सवाल इन कविताओं के लेखक से भी किया जा 
सकता है लेकिन जहाँ शेर हैं ही नहीं, वहाँ मेहनत का सवाल 
ही क्या ? ज्यादातर कवितायें मुक्तछन्द में हैं जो भाव की 
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भकोर में अपने आप वनता-विगइता चल्ला गया है। कुछ दूसरी 
कवितायें तुक-बन्दी जेसी लगती हैं जेसे 'काटों, काटो, काों' 
करवी ।' अगर आपने किसान को 'करवी” काटते सुना होगा, 
तो उसकी ध्वनि इस छोठे से छन्द में भी सुनाई देगी । 
साइत ओर कुसाइत क्‍या है? 
जीवन से बढ़ साइत क्‍या हे? 
काटो, काटो, काटो करवी 
मारो, मारो, मारो हँसिया, 
हिंसा ओर अहिसा क्‍या है? 
जीवन से बढ़ हिंसा क्‍या हे? 
किसान के हँसिया चलाने के सम पर यह छोटा सा गीत 
भी बढ़ चलता है, लेकिन छोटे-छोटे कदम रख कर चलने वाले 
बावन जैसे इस छन्द में कबि ने अहिंसा और जीवन का अनोखा 
ठाठ रच दिया है। और अगर शेर ही सुनना हो तो अजगर 
जैसे सरकते हुए इस छन्द को देखिए-- 
जिन्दगी की भीड़ में कंधा रगड़ने और चलने से परे हो , 
आदमी की आफ़तों से, आदमी की मौत से एकदम डरे हो । 
कायरों की माँद में बेठे अकेले अंवचितन कर रहे हो , 
हीन निर्बेल भावनाओं का निरथक सिंघु-मंथन कर रहे हो । 
मानना होगा कि इस तरह कीं कविताओं में भी ओज 
है। शब्दों के घटा-टोप में ध्वनि की बिजली चमकाने से' यह 
ओज नहीं पेदा हुआ बल्कि लोहे का तार बजाकर, कायरों की 
माँद में बेठने वालों को लल्कार कर पैदा हुआ है। 
कॉर के महीने में ताल के थमे हुए जल पर जैसे किनारे 
के फूल-पत्तों की छाया कल्नक उठती है और उसके निर्मल जल 
में तट की किसी वस्तु का बिम्ब छिपा नहीं रहता, उसी तरह 
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इस कबि के चित्त पर वन-प्रकृति की सुषमा भी उभर आयी 
हँ। बन के माड़-मंखाड़ ओर देन्य-दुबेलता के कुश-कंटकों 
की छाया उस पर नहीं पड़ी, यह कहना भी अस्त होगा। 
वह शहर की बस्ती में घुएँ के नागों को रेंगता हुआ देखता 
है ओर उन लोगों को लत्ञकारता है जो इन सांपों के डर से 
वृद्ध वेश्या-कल्पना की तरफ़ अपना मसारुत-मन जछड़ाते चत्ते 
. जाते हैं। वह गाँव में किसी काल्पनिक सोन्दर्य के दर्शन नहीं 
करता | वह जानता है कि बाप के मरने पर खेतिहर मजूर 
को एक टूटी हुईं ओगी, बहता हुआ हुक्‍्का और बनिये का भारी 
क़ज विरासत के रूप में मिलता है। वह जानता है कि श्रम 
की ऐसी अवस्था कर दी गई है कि उसमें मनुष्य भी गाय, बैल, 
भेड़ों के साथ मिलकर उन्हीं जैसा बन जाता है। उसके घरों 
के आसपास गन्दगी के ढेर लगे हैं. जिनसे वह कुछ देर के लिए 
जिन्दगी का मतलब ही भूल जाता है।... 
सड़े घूर की गोबर की बदबू से दब कर , 
महक ज़िन्दगी के गुज्ञाब की मर जाती हे । 

सछुआ नदी की बाढ़ से आदमखोर मगर को पकड़ ल्ञाता 
है । कुल्हाड़ी की चोटों से वह उसका माँस काट कर राँधता 
है लेकिन अपनी आदमखोर गुलामी पर कुल्हाड़ी चलाने की 
चेतना उसमें नहीं आईं। दीन दुखी कुनबा चौपाल में बैठा 
हुआ कोड़ा तापता है। लकड़ी ओर कण्डे सुलगते तो हैं लेकिन 
घुएँ की गूजें उठ रही हैं ओर अभी लपट निकल कर इस दम 
घोटने वाले धूएँ को दूर नहीं कर पायी। कहीं एक कोने में बेठा 
हुआ 'चन्दू हाथ में चरस की चिलम दबाये धुएँ के साथ 
अपनी शेष आयु का धुआं भी उड़ाता जाता है। बुन्देलखंड के 
हट्ट -कट्ट हाड़ों के आदमी फूहड़ बात्तों की चर्चा के फोबारे 
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डड़ाते हैं । दीपक के सन्‍्द उजेले में आल्हा सुनकर भी उन्हें 
जोश नहीं आता और वे सुनते-सुनते ही मुर्दो जैसे पड़कर सो 
जाते हैं । 
चित्रकूट के यात्रो-- 

दिन भर अधरम करने वाले , 

पर-नारी को ठगभने वाले , 

पर-सम्पति को हरने वाले , 

भीषण हत्या करने वाले , 

तरस लूटने के अधिकारी , 

टोल्ली की टोज्ली में निकले , 

जैसे गुड़ के लोभी चींदे 

ज़म्बी एक कतार बनाके 

अपने-अपने बिल से निकले। 

हिन्दी कविता में यह एक नये ढंग का यथार्थवाद हे जो 

ग़रीबी से पैदा होने वाले मनुष्य के पतन को छिपाता नहीं है। 
चित्रकूट के यात्री 'काली तेलही' बन्डियाँ पहने हुए स्वर्ग पहुँचने 
की इच्छा से लम्बे लग्बे क़दम बढ़ाते हुए चले जाते हैं । हमारे 
सामाजिक जीवन का यह एक कदु सत्य है जिस पर कल्पना 
का पदों नहीं डाज्ना जा सकता । सामनन्‍्ती बैभव के दिन बीत चुके 
हैं ओर नयी बबर सभ्यता ने अपनी चपेट से बन की गोद 
में सोदे हुए गाँव को मकमोर दिया है। कवि ने बड़े दद से 
लिखा है-- ' 

अंग अंग उमंग में नवरंग लेकर 

अब न दंग मदंग करते ! 

ठंड से ऐंठे हुए ठिठ्ुुरे बहुत ही 

अब न तबले ही ठनकते | 


केदारनाथ अग्रवाल १३७ 


राव-रंगी, साव-भंगी, केलि-संगी, 

स्वर सरंगी के न सजते | 

आज बबेर, ऋर-ककेश विश्वभर में 

सभ्यता के गाल बजते | 

लेकिन यह सामाजिक जीवन का एक पहलू है । पूरी सचाई 
इसके अन्दर नहीं आती। समाज का एक दूसरा पहलू भी है 
जहा जीते हुए मनुष्य की साँस का स्वर सुनाई पड़ता है। हस 
देखते हैं कि अपने कास में लगा हुआ मेहनत से चूर आदमी , 
जिन्दगी के बारे में भी सोचता है। वह महसूस करता है कि 
गुलामी ओर ग़रीबी ईश्वर की बनाई हुईं नहीं है; उन्हें मनुष्य 
ने बनाया है ओर मलुष्य उन्हें सिटा भी सकता है। यह नयी 
चेतना का मनुप्य हिंसा और अहिंसा, धीरज और अधीरज-- 
इन तमाम सवालों का हल अपने काम में ढंढ़ता है। वह 
करबी काटता हुआ ज्वार के बड़े-बड़े पौधों से घरती को पाटता 
जाता है। समाज के लिये अन्न पेदा करना जिससे कि सब 
सुखी रहें, यही अहिंसा है, यह जिन्दगी है। जैसे रामचन्द्र जी 
के अभिषेक के लिए .शुभ-घड़ी ओर मुह खोचने की ज़रूरत 
नहीं थी, वैसे ही साइत ओर कुसाइत के विचार किसान की 
इस कर्मठता से कट जाते हैं। किसान नये गये से अपने नाहर 
बेल्नञों को देखता है | धरती को वड़काने वाले फाल पर, अपने 
टपकते हुए पसीने पर उसे गये होता है। अपना तन-मन 
खपाकर वह मिट्टी के तन को नरम बनाता है। इसलिये वह 
कहता है-- 
गेहूँ, चता नहीं बोता हूँ 
खूनी अंगारे बोता हूँ। 
कोयले के प्रतीक द्वारा कवि नई चेवता ओर नयी जिन्दगी 
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की तस्वीर खींचता है। जो कोयले मुद्ों बने हुए मुंह छिपाये 
रो रहे थे--वे ज़िन्दगी की नयी चिनगारी लगने से शिव के 
लाल नेत्र जैसे जल उठे हैं | देश में बड़ी तेज़ी से दो दल बनते 
जा रहे हैं। एक कहता हे दुनिया जल्दी बदले। दूसरा कहता 
है दुनिया कभी न बदले। लेकिन न बदलने वाले अकेले पड़ 
रहे हैं । ओर बदलने वालों के साथ सारा देश आ रहा है। 
इस भावना को कवि ने एक बड़े सादे चित्र के द्वारां अक्लित 
किया है--. 

रनिया मेरी देस-वहिन हे, 

अति गरीब है, अति गरीब है । 

में रनिया का देखस-बन्धु हूँ, 

अति अमीर हूँ, अति अमीर हूँ। 

रनिया के घर में हँसिया है , 

घास काटने में कुशल्षा है, 

मेरे हाथों में रुपिया हे, 

में सुख-सोदागर छलिया हूँ। 

२५ 2 

रनिया कहती हे जग बदले 

जल्दी बदले , जल्दी बदले। 

में कहता हूँ, कभी न बदले , 

कसी न बदले, कभी न बदले । 

किंतु आज मेरे विरोध में , 

पूरा हिन्दुस्तान खड़ा है। 

अब रनिया के दिन आये हैं , 

जग उसके माफ़िक बदला है । 
कुछ लोगों क बड़ा डर दे कि दुनिया बदलेगी ती इन सुख- 
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सोदागर छल्लियों के साथ दुनिया का सुख सोन्द्य भी समाप्त 
हो जायेगा। वे कहते हैं--ये प्रगतिशील कवि सिफ्के रोटी ओर 
क्रान्ति की बात करेंगे। प्रकृति के सौंदय से इन्हें प्रेम नहीं, 
मानव हृदय की रसभरी कोमल भावनायें इन्हें छू नहीं गई 
हैं।ये हमारी सरस भारतीय संस्कृति पर दहकती हुई लू की 
तरह छा जायेंगे । 

में समझता हूँ कि दुनिया को बदलने की सबसे ज्यादा 
चाह उन्हीं में है जो सोन्दय और जीवन के श्रेसी हैं, दुनिया 
को ठगते-ठगते जिनके हृदय से रस की प्यास बुझ नहीं गई, 
जे। सामंती और पूँजीवादी शक्तियों द्वारा उकसाये हुए जनसंहार 
में मनुष्य की कोमल भावनाओं को कुचला जाते हुए देख नहीं 
सकते । हिन्दी कवियों की नयी पीढ़ी ग्रतिक्रियावाद को इस 
लिये'नहीं लज्कारती कि वह उन्तकी पशुता और 'बबेरता को 
अपनाना चाहती है। उसका आग्रह है कि पशुता ओर बबे- 
रता के काँटे खोद निकाले जायें जिससे समाज में फिर 
मानव-सुलभ भावनाओं की हरी दूब जमायी जा सके केदार 
ने लिखा है-- 

. ओर घरसों की न पूछो 

होगयी सबसे सयानी 
हाथ पीले कर लिये हैं 
ब्याह मंडप में पधारी 
फाग गाता मास फाशुन 
आगया. है आज जैसे | 
देखता हूँ में, स्वयंवर हो रहा है ; 
प्रकृति का अनुराग-अंचल हिल रहा है | 
यह कविता संघर्ष से पत्नायन नहीं है । यह हममें निराशा के 
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भाव नहीं पैदा करती | दुनिया से दूर कल्पना के मीठे सपनों 
में भूल जाने का आदेश भी नहीं देती। इन पंक्तियों को पढ़कर 
जीवन में विश्वास बढ़ता है, सौंदय ओर नये जीवन की 
लालसा ओर तवीत्र होती है। जो .कविता मनुष्य के हृदय में नये 
जीवन की आशा पैदा कर सके, वह पतल्लायनवादी या प्रगति- 
विरोधी नहीं कही जा सकती | 
यहाँ पर युग की गंगा! की भूमिका पर दो शब्द कहना 
जरूरी हो जाता है | समाज ओर संस्कृति के विकास को कवि 
ने ऐसी सीधी रेखाओं में बॉय दिया हे, जैसा कि इतिहास में 
कभी होता नहीं है। उसने लिखा है, “जब जेसी- अशथेनीति- 
होती है, वैसी ही समाजनीति होती है, बैसी ही राजनीति होती. 
है और वैसी ही संस्कृति और सम्यता होती है।” यह वाक्य 
एक अद्ध-सत्य के आधार पर रचा गया है। समाज की आर्थिक 
व्यवस्था का बहुत गहरा प्रभाव संस्कृति ओर राजनीति पर 
पड़ता है परन्तु बिल्कुल उसके प्रतिबिम्ब रूप में इनका निर्माण 
नहीं होता | सामाजिक विकास-क्रम में असंगदियाँ सी होती हैं 
ओर ये असंगतियाँ संस्कृति ओर सम्यता में भी प्रकट होती हैं: । 
कवि ने विकास की इस इृंह-मूलक विशेषता को आुल्ला दिया है । 
। सलिए उसने एक बहुत ही आन्तिपूर्ण घोषणा कर दी हे-- 
“पिछला समस्त भारतीय साहित्य केवलमात्र ईश्वर, भूपति, 
रोहित, चमूपति ओर व्यापारियों के संसार की मानसिक 
प्रक्रिया का साहित्य हे ।” बात ऐसी हो तो पुराने साहित्य को 
होली के अर्पित कर देना कोई पाप न होगा। क्षेकिन पुराने 
समाज में जहाँ पुरोहितों ओर सामंतों का बोलबाला था वहाँ 
'इनके विरुद्ध एक स्वतन्त्र जीवन के लिये लड़ने वालों का एकदम 
अभाव भी नहीं था। हमारे साहित्य की एक जागरूक ओर 
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प्रगतिशील परम्परा है जिससे हमें नाता वोड़ना नहीं जाड़ना 
है | संत कवियों ने जनता की समानता और एकता के भादों 
को व्यक्त किया है। इसे पत्लायन कहना श्रासक है। साम- 
न्तशाही के अति जनवा का विरोध अनेक घंशिल्षष्ट रूपों में 
प्रकट हुआ है। उन रूपों को पहचानना हमारा कास है; 
एक यांत्रिक-हृष्टि से उनकी तरक्त से मुँह मोड़ सेना प्रगति नहीं, 
अ्रम का लक्षण है। तुलसी, सूर, मीरा, कबीर, दादू आदि ने 
भारतीय हृदय को प्रेमरस से सींचा हे, उसमें सानव-सुलम 
हानुभूति के अंकुर उपजाये हैं ; उनके सबद, साखी ओर बानी 
हमारी सजीव संस्कृति की बाणी हैं। भारत की जिस पुरानी 
संस्कृति पर हम गये कर सकते हैं, ये उसके निमाता हैं । 
भूमिका की आन्तियाँ एक चिंतक की हैं। कवि की नेसर्गिक 
रचनाओं की घारा दूसरी ओर है।यह “ुग की गंगा का 
हरिद्वार है । अभी उसमें ऊूसरों ओर खेतों का पानी मिलना 
बाक़ी है। हमें विश्वास है कि कवि की वाणी अधिक सबत 
होकर जनता के कंठ से घुलमिल्न जायेगी। नयी हिन्दी कविता 
के भिर्माण में जे! अनेक ग्रतिभाशात्री कवि लगे हैं, उनमें 
केदश नाथ अग्रवाल का महत्त्वपूर्ण स्थान है | वे जनता की भाव- 
नाओं ओर उसकी भाव-व्यंजना के भकारों को बहुत ब्रिकृट' 
से पहचानते हैं, इसलिए उनका उत्तरदायित्व भी विशेष हे । 


( जुलाई, १६४७ ) 
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ये दंगे नहीं बिज़न हैं--जनता का कत्ले आम | यह बिजल 
जनता पर नहीं; संस्कृति, इन्सानियत ओर हमारे स्वाधीनता- 
संग्राम की महान्‌ परम्परा पर बोला गया है। यह चुनौती है 
समूची जनता को और खास तोर से लेखकों को कि अब अगला 
कदम ज़िन्दगी की तरफ़ उठता है या मोत की तरफ़ | 

हिन्दुस्तान में ऐसे इलाके बन गये हैं जहाँ पर हिन्दू मुस्लिम 
एकता का नाम लेना हिन्दुओं या मुसलमानों के प्रति विश्वासघात 
करना सममा जाता है । ये इलाके ऐसे हैं जहाँ राष्ट्रीय परम्परा 
को बिल्कुल दबा दिया गया हे, जहाँ खुले खजाने लूट, व्यभिचार 
ओर हत्या का नग्न नाच हो रहा है। पुराने दंगों और 
इस बिंजन «में बहुत वड़ा फ़क है। किसी ज़माने में बाजे-गाजे 
के सबाल को लेकर लोग ल्ाठी-डण्डे लेकर सड़कों पर इकट्टे 
हो जाते थे। वह दंगों का सतयुग था। पुलिस वाले ल्ञाख 
कोशिश करने पर भी उन दंगों को कत्लेआम का रूप न दे पाते 
थे। इसके बाद केबिनेट सिशन और विधान सभा के दिन 
आये । अब लोग अपनी-अपना छतों से 'जयहिन्द' और 
अल्लाहो-अकबर' के नारे लगाने ज्गे। शहर में कर्फ़्य लग 
जाता था। रोज़ कमाकर खाने वाले डरे और सहमसे हुए घरों में 
न्द रहते थे। दफ़ा चबालिस तज्ञगा कर दंगा-विरोधी सभाएँ 
ऐेक दी जाती थी | इक्के दुकके छुरे के हमले हो जाते थे। 
क्रमी-कभी शुर्डे पकड़ भी लिये जाते थे और तब गुरुडों के 
छरपरस्त कहते थे, “उनके गुण्डों को तो छोड़ देते हैं, हमारे 
ही गुण्डे पकड़ लेते हैं।' यह दंगों का त्रेतायुग था | उसके बाद 
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कलकत्ता और नोआखाली के दिन आये जब कि मुहल्लों- 
मुहल्लों में हथियारबन्द लड़ाइयाँ हुईं । इस द्वापरयुग में 
कलकत्ता के ट्रामवे मजदूरों का अटूट एका और जनता के 
शांति अ्रद्शन भी देखे गये | लेकिन पंजाब, भरतपुर, अलबर, 
दिल्‍ली आदि के दंगे बिल्कुल कत्लेआम की श्रेणी में आते हैं। 
पुराने दंगों से इनकी काई तुलना नहीं। पुलिस और फौज के 
बड़े-बड़े अफ़सरों, नवाबों , राजाओं और बड़े-बड़े ज़मींदारों और 
पूँजीबादी नेताओं, मुनाफाखोरों ओर चोर बाज़ार के आदतियों की 
साजिश से ये बिज़न संगठित किये गये हैं । ह 

पूर्वी ओर पश्चिमी पंजाब में हिन्दू मुसलमान कहाँ ज्यादा 
मारे गये, इस पर जोरों से वहस होती है, और शायद अभी 
काफ्ती दिन होती रहेगी। लेकिन इस बात में किसी की दो राये' 
नहीं हैं कि इस क्रत्लेआम से पूरे पंजाब का सत्यानाश हो 
गया है। दंगों का कारण बदले की भावना हो सकती है, लेकिन 
उसका नतीजा बदला न होकर अपना सबनाश होता है । 
लाखों की तादाद सें घर बार छोड़कर, अपने खेत-खलिहान 
ओर मिलें छोड़कर बूढ़े, बच्चे, ओरतें एक जगह से दूसरी जगह 
सैकड़ों मील की दूरी पर बिखर गये हैं। उनका बसाना एक 
बहुत बड़ी समस्या है। जिन घरों ओर सुहल्लों में उनको पीढ़ियाँ 
बीत गई थीं, उनसे डजड़ कर राह चलते हज़ारों की तादाद 
में ये बूढ़े, बच्चे, औरतें कत्ल कर दिये गये हैं। पंजाब में 
अकाल ओऔर महामारी की छाया पड़ने लगी है। खेती-बारी, 
उद्योग-घधों का जितना बुकसान इन कथित दंगों से हुआ है, 
उतना किसी भहायुद्ध से भीन होता। वदले की भावना से 
पागल होकर दोनों तरफ़ के जिन लोगों ने इस हत्याकाण्ड को 
बढावा दिया है; उन्हें अपना घर बनाने में बहुत लम्बा समय 
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लगेगा और इसमें भी सन्देश है कि वे घर बनाने लायक रह 
जायेंगे या नहीं। घर बन भी जायें, लेकिन हमारी सनुप्यता को 
जो धक्का लगा है, उससे उसे संभालकर फिए अपने पैरों खड़ा 
करना और भी जीवट का काम है' 
युक्-पआन्त की सीमाओं पर छोटी-बड़ी रियासतें बिखरी हुईं 
हैं। वहाँ से जो जहरीली हवा सूबे की तरफ़ बह रही है वह 
किसी दिन भी यहाँ के आर्थिक और सामाजिक जीबन को 
बिल्कुल तथाह कर सकती है। हम अच्छे जार पढ़े-लिखे लोगों 
में ऐसी बातें सुनते हैं जिनकी पहल कल्पगा भी न कर सकते 
थे | इस तरह की बातें ओर इस 'पेसाने पर पूर्वी युव-आन्त के 
जिलों में आज भी नहीं सुनी जातीं। यह हवा छत्तर-पशर्चिम से 
[ रही है। गॉायीजी के लिए इसमें क्या-क्या उद्गार रहते हैं ! 
तक बहुत सीधां होता है, बिना लड़ाई के फैसला न होगा 
ओर नेहरू-सरकार तथा सूबे को काँग्रेसी हुकूमत लड़ाई की 
पूरी-पूरी तैयारी कर नहीं सकतीं। लड़ाई की तैबारी के लिए 
अपने यहाँ के अल्प संख्यकों को खतम करना है, और नेहरू 
सरकार को हथियाना है। एक सज्जन नये-नये आगरे आये थे। 
यहाँ पर हिन्दू-मुसलमानों को सड़कों पर घूमते हुए देखकर 
बोले--“यहाँ की सरकार का कोई प्रोग्राम नहीं है।” दोनों 
मज़हब के लोगों का एक साथ धूमना उन्हें खल् गया। प्रोग्राम 
का मतलब था--फत्ले-आमस / 
दंगों की आग भड़काने वाले अल्पसंख्यक लोगों को ही नहीं 
खतम करना चाहते, वे इस आग में अपनी शत्र, देश की 
प्रगतिशील ताकतों को भी खत्म कर देना चाहते हैं। उनके हृदय 
में मुसलमानों के श्रति घृणा तो है' ही, लेकिन उससे ज्यादा 
घृणा गाँधीजी ओर उन जैसों के लिए है । हिन्दू-राज के 
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नाम पर जिस हुकूमत का वे स्वप्न देख रहे हैं, उसमें अंग्रेजों 
के पाले हुए नेता, राजा ओऔर जमींदार सबसे ऊपर होंगे 
टोड़ियों और मुनाफाखोरों का यह स्वर्ग होगा। अभी से बड़े- 
बड़े जमींदार यह चुनोती देने लगे हैं कि देखें, जमींदारी प्रथा 
कोन मिटाता है । जो राजा कन्न तक वेबल का स्वागत करते 
थे और जनता के भय से कॉँप रहे थे कि सिंहासन आज 
गया, कल गया, वे दिल्ली के तख्त पर बेठने का स्वप्न 
देख रहे हैं ! अपने गाँवों में वे खुला प्रचार कर रहे हैं 
कि महाराज को चक्रवर्ती सम्राद्‌ बनाना हे । हिन्दू राज 
के नाम की आड़ में घोर प्रतिक्रियाबादी राज कायम करने 
का पड़यन्त्र चल रहा है । हिन्दू-संगठन के नाम पर 
भोले-भाले लड़कों के दिल में पहले तो मुसलमानों की तरफ 
से नफरत पेदा की जाती है; फिर अंग्रेज़ी सत्ता के स्तम्भ देशी 
राजाओं ओर जमींदारों के प्रति श्रद्धा उत्पन्न की जाती है। 
घपड़यन्त्रकारी सममते हैं कि प्रतिहिसा की आग जलाकर वे 
तमाम जनता को गृह-युद्ध में लगा देंगे और इस तरह उसका 
एका ओर संगठन बिल्कुल टूट जायगा, तब:वे हिन्दुस्तान को 
प्रतिक्रियाबाद का गढ़ बना लेंगें। 

साम्राज्यवाद के अंग्रेज़ी चारण हिन्दुस्तान की खून-खराची 
से बहत परेशान दिखायी देते हैं। इसके स्वाधीनता संग्राम 
पर उनके अखबार किसी कोने में दो लाइनें छाप देते थे 
लेकिन दंगों के लिए मोटी-मोटी हेड लाइने और मुख प्रष्ठ के 
बॉक्स सुरक्षित रखे जाते हैं'। “चोर के भाई गिरहकट-- 
हॉलेंड के साम्राज्यवादो संयुक्त-राष्ट्र सभा में इन दंगों को 
उछालते हैं ओर इस तरह दक्षिश-पूर्वी एशिया में अपनी 
करतूतों पर पदां डालते हैं। फील्डमाशल स्मद्स 'रायटर 
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की भेजी हुईं खबरों को बड़े चाव से पढ़ते हैं। चचित्ञ की तोप 
में ये खबरें गोलों का काम कर रही हैं | हिन्द्स्तान के दोस्त 

होने हमारी आज़ादी की बरावर हिमायत की है, इन दंगों 
से परेशान हो जाते हैं । 

इसमें सन्देह नहीं कि हिन्द सहासागर में यूरोप के 
साम्राज्यवाद की नया डगमगा रहीं थी। अमरीका, ब्रिटेन 
हालेंड, फ्रांस सभी परेशान थे। फ्रांसीसी ओर डच जहाज 
हिन्द एशिया और वियतनाम को कुचलने के लिए हिन्दस्तान 
का सहारा ढेंढ़ रहे थे। इनके जहाज़ों का यहाँ उत्तरता बन्द 
कराया गया था । यहाँ से फोजी सामान मिलने की उम्मीद 
कम रहीं थी। हिन्दुस्तान ने आगे बढ़कर संयुक्त-राप्ट्र सभा 
में हिन्द एशिया का मसला पेश कर दिया था और कुछ 
समय के लिए हालेड को लड़ाई बन्द करने पर मजबूर किया 
गया था। इधर अपने पड़ोसी सोवियत रूस, से हिन्दृस्तान 
भाई चारा कायम करने ज्गा था। वेवल का पालतू दीवान 
रामस्व्रामी ऐयर चीख उठा था, हिन्दुस्तान में सोवियत राजदूत 
आयेगा तो यहाँ समाजवाद फेल जायगा | घर में यह हाल था. 
कि अमरीका से लिया हुआ कज साल भर में ही खा-पीकर 
बराबर कर दिया था। सारा देश कोयला ओर डालर के 
 सद्ूट में पड़ा हुआ था और है । मिश्र और यूनान से बरावर 
यह माँग उठ रही थी कि अंग्रेज़ी फोजें निकाली जायें। अमरीका 
के धन-कुबेर इस साम्राज्यवादी चोखटे में अपना नक़्शा जड़ने 
के लिए डउतावले थे और अब भी हैं | यनान से अंग्रेज़ी फ़ोज 
हटाने के पहले ह्वी वहाँ वे अमरीकी फ्रोज़ भेज देना चाहते हैं। 
दुनिया के हर मामले में दखल देकर सुलह कराने के लिए 
वे सबसे आगे आ जाते हैं। हिन्द एशिया के लोग पुकार-पुकार- 
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कर कहते रह गये कि हमें इन सुलहबाज़ों की जरूरत नहीं, 
लेकिन ये मेहमान उनके घर जाकर अपना फर्ज अदा करने 
पर तुले रहे ! महामना जान सार्शल उजड़े हुए यूरोप को बसाने 
में लगे हैं। आधे से ज्यादा यूरोप ने उनकी हमदर्दी के लिए 
धन्यवाद देकर पिंड छुड़ा' लिया है। बाकी देशों ने अपना घर 
बसाने के नाम पर एक योजना बनाई लेकिन अमरीकी धन-कुबेरों 
को“वह भी पसन्द न आयी। अपनी रक्षा करने के नाम पर 
टूमैन ने दक्षिण अमरीका में सेन्‍्य-सम्मेलन किया, लेकिन इस 
रक्षा-योज़ना में सोवियत प्रतिनिधि, विशिन्स्की ने पंचर कर 
दिया | तबसे अंग्रेज़ी अखबारों के विशेष संवाददाता से लेकर 
प्रधान-सम्पादक तक रोज़ अपनी नियत की सफ़ाई देने में लगे 
हुए हैं। अमरीका के बड़े-बड़े अथ-शासत्री इस भयानक चिन्ता 
में पड़े हैं कि उनके देश में जो अथे-सद्भूट आ रहा है--ग़रीब 
दुनिया में अमरीकी माल की खपत न होने से उन पर जो 
तबाही आ रही है--उसका मुकाबला करने के लिए वे किस 
हिकमत से काम लेंगे । -- 

ऐसी हालत में. हिन्दुस्तान का यह बिजन शुरू किया गया 
है । बरसों पहले से इसके लिए तेयारी की गयी है। कैबिनेट 
मिशव से लेकर बँटबारे तक एटली ने बयान-दर-बयान देकर 
इसके लिए फिज़्ा तेयार की हे। राजनीति के हारे हुए 
खिलाड़ियों ने ऐँड्री-चोटीं का जोर लगाकर राख में दवी हुईं 
चिनगारी को फुूँक-फुँककर आज की होली जलाई है। इसके 
लिए गुण्डा- सरदारों ने लठेती, छुरेबाजी की रिहसल की है । 
फ़ौज और नोकरशाहों ने, अंग्रेज अफसरें और उनके साथियों 
मे जनता के मिले-जुले आन्दोलन पर बार बार हमले किये हैँ 
जिससे हि एकता की बुनियाद ही न रहे और इस आग को 
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बुझाने वाली कोई ताकत बाकी न रह जाय। जनता का नमक 
खाकर और राष्ट्रीय सरकार को सलाम क्ुकाकर भीतर भीतर 
इन्होंने बड़यंत्र करके जनता की हत्या की तेयारी करने में कोई 
कसर नहीं रक्खी है। “राष्ट्रीय” अखबारों ने महीनों ओर 
बरसों तक एक दूसरे के खिलाफ जहंर उगला है । हिन्दुस्तान की 
स्वाधीनता-प्रेमी जनता के हृदय में अपने अखबारों के जरिये 
उन्होंने रोज़ सबेरे घृण। और प्रतिहिसा के इन्जेक्शन लगायें हैं | 
इतनी तैयारी के बाद ही उत्तरी भारत में वे इस बजन का समा 
बाँध सके हैं ओर सममते हैं कि कुछ दिन में यही फ़िज्ञा सारे 
हिन्दुस्तान में फेल जायगी । फ्रांसीसी, डच, अंग्रेज़ी ओरू अमरीकी 
डाकुओं की उम्मीद इसी बिजन पर हे। हिन्द महासागर में डूबती 
हुई नेया को बचाने के लिए उन्हें यही एक पतवार दिखायी 
देती है । 

यह विल्कुल सत्य है कि मौत ओर प्रतिक्रिया की ताकतों 
ने हमारे बढ़ते हुए जनवादी आन्दोलन को चुनोती दी हे । 
हिन्दुओं और मुखल+ नों का खून अलग-अलग बहाने पर 
भी वे उसमें एक ही चीज़ को डबाना चाहते हैं और वह 
है हिन्दुस्तान का साम्राज्य-विरोधी मोचां। ये ताकतें चाहती 
हैं कि सच्चा जनतंत्र कायम करने का बातें हवा हो जायें। 
जमींदारी प्रथा के मिटाने की बात कहना पाप हो जाय । जो 
हिन्दू-सुस्लिम एकता की बात कहे, उसे तलवार के घाट उतार 
दिया जाय । जब तक हमारी जनता में इन्सानियत वाकाो 
रहेगी, तब तक उनके ये मन्सूबे पूरे नहीं हो सकते,--यह 
जानकर वे पहलें इन्सानियत का द्वी कुन्द करना शुरू करते हैं। 
वे आज हमारे दिलों में ये भव पेदा कर रहे हैं कि आदमी 
की जान को कोई कीमत नहीं । म ओर सहानुभूति सिरफिरे 
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लोगों के भुलावे हैं। दूध-पीते बच्चों को--दीवाल से फेंककर 
सार देना, जवान ओरतों को सड़क पर नंगा घुमाकर डनको 
ओअेइज्नती करना, छिपकर हत्या करना, घर जलाना, माल लूटना 
बीरता की बातें हैं। प्रतिक्रियावादी सममते हैं कि इन्सानियत 
को क़न्द करके ही वे जनता पर. अपना राज कायम कर 
सकते है । 

यह चुनोती हमारी मनुष्यता और देश भक्ति को है। यह 
हमारी जिन्दगी, मॉ-बहनों की ल्ञाज ओर बच्चों की रोटीं का 
सवाल हैः। कोन नहीं जानता कि जहाँ-जहाँ हृत्याकाण्ड हुए हें, 
बहाँ पर एक सम्प्रदाय के गुण्डों ने अपनी तरफ के लोग६ों को भी 
लूटना शुरू कर दिया है| जिसके मुँह में खून लग चुका है, 
बह फिर हिन्द्र-मुसलमान नहीं पहचानता । डसके लिए किसी 
क्री माँ-बहने' नहीं रहीं। यह बर्बादी और तबाही अकेले एक 
सम्प्रदाय के लिए हो ही नहीं सकती | उसकी चपेट में दोनों 
आते है। दोनों सत्यानाशी की ज्वाला में जलते हैं। ऐसी परि- 
स्थिति में हिन्दी लेखकों पर बहुत बड़ा. उत्तरदायित्व है। 
किसी समय बंगाल के अकाल्न ने उनकी आत्मा को हिल्ला दिया 
था और उन्होंने अपनी जनता में देश-भक्ति और मानवता की 
चेतना पैदा की थी। आज के दर्दिन बंगाल के अकाल से 
भयानक नहीं हैं। हिंदी लेखकों ने दंगों के ख़िलाफ़ जो कुछ 

खा है, वह प्रशंसनीय है | हमारे बड़े-बड़े कवियों ने 
ओर तरुण साहित्यकारों ने इस बरबरता के विरुद्ध अपनी 
लेखनी उठायीं है। लेकिन इतना काफी नहीं है। आज देश का 
भाग्य-निर्णय हो रहा है। लेखकों को--रणभूमि के सिपाही 
की तरह अपने समय के प्रत्येक क्षण का, अपनी शक्ति के 
भ्रत्येक अंश का उपयोग जनवादी आन्दोलन में लगाना हे । 
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अपनी संस्कृति की जलती हुई चिता में थी डालना हमारा 
काम नहीं है। उसे सब साधनों - से बुकांकर ही हम कल 
के लिए अपनी पुस्तकों के लिए «दो-चार पाठक सुरक्षित रख 
सकते हैं । हमारे लिए चेतावनी है कि अभो दिल्ली में 
देशभक्त स्व० अन्सारी के घर पर उद का पुस्तकालय ही जलां 
है| कल काशी में नागरी-प्रचारिणी सभा का पुस्तकालय भी 
जल उठेगा। जो मनुष्य ज़िन्दगी की कीमत नहीं सममता 
जो दूसरों का खून बहाने में ही मनुष्यत की साथकता मानता 
है, वह संस्कृति ओर साहित्य को रक्षा केसे कर सकता है? 
उसकी तलवार ओर हमारी लेखनी--आज इन दोनों का संघष 
है। यदि देश के प्रति अपने कत्तेव्य को सममकर अपने 
भहान्‌ लेखकों की परम्परा का कायम रखते हुए हमने अपनी 
लेखनी का उपयोग किया; तो निम्सन्देह तलवार की पराजय 
होगी ।, इस तरह के संघ और जगह भी हुए हैं और 
अन्त में मानवता के समरथक लेखक ही जीते हैं। तब संसार 
की सबसे प्राचीन संस्कृति के इस देश में ही पशुता की ज्ञीत 
कैसे होगी ? 


( सितम्बर, १६४७ ) 
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आजसे लगभग ७० वर्ष प्रहले मारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने. नये 
हिन्दी गये की नींव डाली थी। बैसे त्रजभाषा से भिन्न नयी 
हिन्दी लिखने का प्रयास ओर भी पहले आरम्म हो गया था। 
इसलिये हम कह सकते हैं कि अब तक नये हिन्दी गद्य के 
सो वर्ष बीत चुके हैँ ओर अब इस बात पर विचार करना 
आवश्यक है कि साधारण गद्य के लिये--हम एक साफ-सुथरी 
शैली बना सके हैं या नहीं | हिन्दी गद्य के विकास में जो दो-तीन 
मार्ग चिन्ह स्पष्ट दिखायी देते हैं. उनमें सबसे पहले तो 
आधृनिक हिन्दी के जन्मदाता भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र और 
उनके सहयोगियों ने ही हिन्दी गद्य शेल्ी पर एक अमिट छाप 
छोड़ दी है। इस शैली पर विचार करते हुए दो बातें सभी 
आलोचक मानते हैं। पहली तो यह कि इसमें एक जिन्दादिली 
है जो बाद के गग्य में प्राय. नहीं मिलती | दूसरी यह कि इस 
भाषा में परिष्कार की जरूरत हे ओर अपने तात्कालिक रूप में 
वह शेली आज ग्रहण नहीं की जा सकती | 

इन दोनों बातों पर कुछ ठहुरकर विचार करना आवश्यक 
है। भारतेन्दु-युग- के लेखकों की शेल्ली में ज़िन्दादिली क्‍यों 
है ओर बाद के गद्य से वह लोप क्‍यों हो गयी ? इसका कारण 
कुछ लोग यह बताते हैं. कि भारतेन्दु ओर उनके सहयोगी 
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बहुत गम्भीर चीज़ें नहीं लिखते थे। इसलिये उनकी शैली में 
हंसी मजाक की गुझ्लाइश ज्यादा रहती थी। आगे चलकर हमारी 
शैली में भाव-गास्भीयं आया और इसलिये यह ज़रूरी हो 
गया क्लि इस गहराई में जिन्दा-दिली डूब जाय। एक बात 
ध्यान देने की यह है कि भारतेन्दु-युग के लेखक इस पीढ़ी 
के लेखकों की तुलना में संस्कृत के अधिक निकट थे। उनके 
सामने हिन्दी गद्य की कोई विकसित परम्परा न थी और इस- 
लिये होना तो यह चाहिये था कि संस्कृत के शब्दों की भरमार 
से उनकी शेली बोम्तिलत वन जाती। लेकिन हुआ इसका उल्टा 
ही। इसके सितव्रा यह बात भी खह्दी नहीं है कि उस युग में 
गम्भीर आलोचना नहीं लिखी गयी । उस युग के मासिक पत्रों 
की जिल्दों में सेकड़ों सुन्दर आलोचनात्मक नित्रन्ध आज भी 
सुरक्षित है। ( यानी जहाँ उन्हें रद्दी में बेच नहीं डाला गया 
या जल्दों में दीमक नहीं लग गया )। उनका सद्भुज़्न करके 
अब तक किसी ने उन्हें प्रकाशित नहीं किया, इसका बहुत बड़ा 
श्रेय हमारे प्रकाशकों को है। उन निबन्धों से आज के बहुत 
ही मामूली आलोचनात्मक  निबन्धों की तुलना की जाय तो दोनों 
की शेंली का भेद मालूम पड़ ज्ञायगा । उस समय के अधिकतर 
लेखक यह कोशिश करते थे कि कठिन और दुरूह् बातों को भी 
आसानी. से सममा दें। आज्ञ के काफ़ी लेखकों की यह कोशिश 
होती है कि साधारण बातों को भी असाधारण शब्दावली में 
प्रकट करके अपने निबन्धों को गम्भीर बना दें | 

यह सही हे कि भारतेन्दु-युग की गद्य-शैली में परिष्कार 
की जरूरत थी। लेकिन यह जरूरत इतनी बड़ी न थी जितनी 
कि लोग सममते हैं। बाल कृष्ण भट्ट के निवन्ध, भारतेन्दु के 
माटकों में वातालाप, राधाचरुर्ण गोस्वामी के प्रहसन--इनमें 
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बहुत परिष्कार की गुझ्लाइश नहीं है। इसके अलावा जो परिष्व 
आप करेंगे, वह कुछ शब्दों को लेकर होगा, वाक्य-रचनों 
शब्दों के चुनाव, शैल्लीके प्रवाह आदि में इससे ज्यादा अन्तर 
न पड़ेगा | यानी भारतेन्दु. युग का कोई सचेत लेखक व्याकरण 
की दो-चार अशुद्धियाँ बराता हुआ गद्य लिखता तो उसकी 
जिन्दादिली में ज्यादा फके न पड़ता । इसलिये ज़िन्दादिली 
का सबब साहित्य का हल्कापन नहीं है ।*अगर ऐसा हो तो 
हल्केपन के डर से कोई भी जिन्दादिल लेखक साहित्य की 
दुनिया में पैर ही न »खे । 

_ भारतेन्दु-युग की गद्य शैली पर थोड़ा और विचार करने 
से उसकी कुछ ऐसी विशेषताएँ सामने आती हैं जो बाद के गद्य 
में विशेषकर सन्‌ २० से सन्‌ ४० तक के गद्य में कम मिल्नती 
हैँ। पहली विशेषता यह है कि इन लेखकों के मन में शब्दों 
का चुनाव करते हुए, किसी तरह के निषेध का विचार आड़े 
नहीं आता। द्विवेदी युग में हमारे भीतर एक निषेघ-भावना 
घर कर गयी थी--एक शब्द को हम जानते हैं, बातचीत में 
उसका प्रयोग भी करते दें लेकिन गद्य में उसे लिखें या न लिखें, 
यह प्रश्न बार-बार लेखकों के सामने आता था। भारतेन्दु-युग के 
लेखकों ने नयी हिन्दी का रूप सँवारते हुए बद्भला ओर संस्कृत 
की ओर भी ध्यान दिया, लेकिन सबसे ज्यादा ध्यान उन्होंने उस 
बोलचाल की भाषा पर दिया जो नित्य ही उनके कान में पड़ती 
थी। भारतेन्दु युग की गद्य शैली का आधार बोलचाल की 
भाषा है । उस समय के निबन्धों को पढ़िये--तो यह नहीं लगता 
के इन्हें क्रिसी ने लिखा है। ऐसा मालूम॑ होता है कि लेखक 
हमसे बातें कर रहा है ओर हम छापे के अक्षरों में भी उसकी 
आवाज़ सुनते जाते हैं । द्विवेदी-युग में परिष्कार के बहाने गद्य- 
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शैज्ञी का आधार ही बदल दिया गया। अधिकांश लेखकों .ने 
बोलचाल की भाषा से बार-बार बचने की कोशिश करते 
हुए शुद्ध साहित्यिक हिन्दी को अपनी शैली का आधार 
बनाया । 

बोलचाल की भाषा को आधार बनाने से हीं भारतेन्दु- 
युग के लेखक अपनी शैली में एक बहुत ही बलबती ग्राहिका शक्ति 
पैदा कर सके थे | व्रे जिस शंब्द को भो चाहते थे, उसे हिन्दी 
में पचा लेते थे। इस तरह वे फारसी, अरबी ओर अंग्रेजी के 
शब्दों का ही रूपान्तर न कर लेते थे बल्कि हिन्दी ओर संस्कृत 
का भेद म्मनते हुए संस्कृत शब्दों का रूपान्तर भी कर लेते थे। 
हमारी ग्रामीण भाषाओं में यह प्रवृत्ति है कि संस्कृत के शब्द 
अपने सरल तद्भव रूप में काम में लाये जाते हैं। भारतेन्दु 
युग के लेखकों ने अपनी शैल्नी में इस प्रवृत्ति को उभारा। 
उन्होंने तद्भव शब्दों का बहुतायत से श्रयोग किया, इसके अल्लावा 
ग्राम-भाषाओं से भी जहाँ तक हो सका शब्द लींचे ओर इस तरह 
नयी हिन्दी को समृद्ध किया । आगे चलकर यह प्रवृत्ति बिल्कुल 
बदल गयी । सस्क्ृत शब्दों के तद्भव रूप पर ज़ोर देने के बदले 
हम तद्भव शब्दों को. भी तत्सम रूप देने लगे । 

यहाँ पर हिन्दी भाषा कें सोलिक विकास पर दो शब्द कहना 
असंगत न होगा। पं० अमरनाथ झा अक्सर कहते सुने जाते 
हँ--मेरी माठंभाषा हिन्दी नहीं हे परन्तु संस्क्ृतगर्भित होने के 
कारण हिन्दी देश के अधिकांश भाग में बोली और सममी 
जाती है | इस तरह की बातें सआ-समाज में आये दिन हम दूसरों 
के मुँह से भी सुना करते हैं । यह बिल्कुल सही है कि हिन्दुस्तान 
के अधिकांश भाग में हिन्दी बोली और समझी जाती है। देश 
की ओर किसी भागा को यह गौरव प्राप्त नहीं है। लेकिन हाथ 
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कड्रन को आरसी क्‍या ?” कल्नकत्ते की हरीसन रोड़ या बम्बईं 
के परेल में उन लोगों की बोली सुनिये जिन्होंने हिन्दी को 
वास्तव में यह गोरब दिया है। इनकी बोली हुई हिन्दी 
का रूप--जो हिन्दुस्तान की राष्ट्रभाषा का एक मात्र आधार. 
हे--पं० अमरनाथ ला की संस्कृति-गभित अ-मातृभाषा हिन्दी 
से . बहुत भिन्न है । मा महोदय के लिये क्षम्य है कि 
मात्‌ू -भाषा न होते हुए भी वे हिन्दी को उसके किसी भी 
रूप में बोल लेते हैँ लेकिन जो लोग हिन्दी को मातृ- 
भाषा मानते हैं, उन्हें तो अपनी भाषा के उस रूप की रक्षा 
करनी चाहिये जो सचमुच उनके आये दिन के व्यवहार में प्रकट 
होता है | 

सम्बत्‌ ६०० से लेकर सम्बत्‌ २००० तक हिन्दी का विकास 
किस ओर हुआ हे ? हिन्दी भाषा की भागीरथी हिमालय से 
समुद्र की ओर बही है या समुद्र से दिमालय की ओर ? गोस्वामी 
तुलसीदास, भारतेन्दु और प्रेमचन्द ने हिन्दी के संस्कृत रूप 
को सँवारा है या उसके प्राकृत रूप को ? यदि यह दावा सच' 
होता कि भारतीय भाषाओं की एकता का आधार संस्कृत के 
तत्सम शब्दों का समान रूप से प्रयोग है तो बढ़ला, गुजराती 
हिन्दों, «मराठी आदि-आदि भाषाओं का अलग-अलग विकास 
बिल्कुल अस्वाभाविक होता । इतिहास की माँग कुछ ओर थी, 
भाषा-विज्ञान के आचारयों की माँग कुछ दूसरी हे। गुजराती 
मराठो, बड़ला, हिन्दी आदि भाषाओं का अलग-अलग विकास 
इसलिये हुआ है कि इन भाषाओं ने अपने प्राकृत रूप को 
सँवारा है । इस सब भाषाओं में जो परस्पर समानता है, वह 
संस्कृत शब्दावली से कहीं ज्यादा उनके प्राकृत रूप के कारण 
है। उन्होंने तत्सम शब्द सी लिये हैं और साहित्य-रचना में: 
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विशेष रूप से लिये हैं लेकिन बड़तला, हिन्दी या मराठी की 
जातीयता, उसका विशेष रूप, उसका वॉक्नन या वह भदेस- 
पन जिसका उल्लेख गोस्वामी तुलसीदास ने किया था, संस्कृत 
शब्दों के प्रयोग के कारण नहीं है। भाषा की भागीरथी प्राकृत 
रूप समुद्र की ओर ही बह रही है, संस्कृत रूप हिमालय की ओर 
नहीं । हिमालय की बरफ घुल-घुलकर जड़ से जल बन गयी है 
ओर उसमें जन-पदों के ऊसर ओर खेतों का बरसाती पानी भी 
'मिल गया है। हिन्दी के इस समृद्ध रूप को छोड़कर संस्कृति के 
आधार पर उसे समूचे भारत में लोकप्रिय बनाने का प्र*त्न काशी 
ओर प्रयाग की गड्जा को छोड़कर हिमालय की चट्टानें पूजने के 
समान हैं । 

हिन्दी लेखकों की नयी पीढ़ी देश में एक महान्‌ परिवतेन 
देख रही है और इस परिवर्तन से भाषा और साहित्य के ज्ेत्र 
'में क्ञाभ उठाना इस नयी पीढ़ी का ही काम हांगा। भाषा-विज्ञान 
"के आचाय हिन्दी के चाहे जिस रूप की कल्पना करें, भारत के 
इतिहास ने उसके दूसरे ही रूप फो रचना ओर सँवारना शुरू 
कर दिया हैे। अभी तक हम हिन्दीं को जनता की भाषा कहते 
आये थे लेकिन जनता का ६० फ्री सदी भाग हमारी इस हिन्दी 
से अपरिचित था। अब समय आ! गया. है कि ६० फ्री सदी 
जनता शिक्षित होकर अपनी भाषा फो पहचाने ओर उसका 
रूप संबारने में हाथ बटाये। शिक्षा का प्रसार एक ऐसी बाढ़ 
होगी जो हमारी भाषा और साहित्य के उद्यान पर एक बार छा 
जायेगा ओर यहाँ की तमाम विनाशकारी घास पात को बुहा 
ले जायेगा। वे दरिद्र नारायण जिनका नाम लेकर हम हिन्दी 
को राष्ट्रभाषा मानते आये हैं, हिन्दी बोलेंगे और. लिखेंगे भी । 
आाषा विज्ञान के आचार्यों ने चौका लगाकर, छूत-पाक का बड़ा 
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विचार करते हुए, जो तत्सम खिचड़ी पकाई थी, उसमें अब 
दुर्िद्र नारायण भी हिस्सा बटायेंगे। यह मानी हुईं बात है कि 
ऐसा होने पर आचाय लोग यह विवाद करेंगे कि इन असंस्कृत 
ओर अशिक्षित व्यक्तियों ने हमारे शुद्ध साहित्य और शुद्ध 
संसक्रृति के चौके को छूत कर डाला। दरिद्र नारायण को बहुत 
दिन तक भूखा रखा गया है। साम्राज्यवाद ने उनके पेट 
को ही नहीं मारा, संस्कृति के नाम पर भा उन्हें यथाशक्ति 
भूखा मारने की कोशिश की है । शिक्षित और जागम्रत होने 
पर जनता लकीर खींचकर चोके से बाहर नहीं रखी जा 
सकेगी । वास्तव में वही संस्कृति की निमाौता है; वही तद्भव 
ओर तत्सम रूपों का, संस्कृत ओर प्राकृत रूप का, मातृभाषा 
ओर राष्ट्रभाषा के प्रश्नों का समाधान करने वाली है। उस 
समय देखना होगा कि हिन्दी की गद्य-शैली आज, की-सी ही 
रहती है या उप्तमें बहुत बड़ा परिवतेन होता है। 

ऊपर जो कुछ कहा गया है, उसका यह अथे नहीं है कि 
हिन्दी के बड़े लेखकों ने बोलचाल की भाषा को आधार मान- 
कर अपनी शैल्ली को रचा ही नहीं है| प्रेमचन्द के उपन्यास इस 
बात की जीती जागती मिसाल हैं कि बोलचाल की भाषा को 
आधार मानने से कितनी लोकप्रिय रचनाएँ की जा सकती हैं। 
कविता के ज्षेत्र में श्री मेथिल्ञीशरण गुप्त, दिनकर, नरेन्द्र, सुमन, 
गिरजा कुमार, केदारनाथ, नेपाली, आदि ने. सरल और सुबोध 
शैली अपनाने की चेष्टा की है। युद्ध काल में और उसके बाद 
कुछ लेखकों ने सचेत होकर इस तरफ ध्यान दया है और उन्हों 
ने छायाबाद के उत्तरकाल की शैली को बदला है। कोई नहीं 
कह सकता कि इस प्रयत्न से उनकी व्यंज़ना शक्ति कम हो गयी 
है| व सस्‍्तव में यह शक्ति कम होने के बदले और बढ़ गयी हे । 


श्ध्प . प्रगति और परम्परा 


पुरानी शैली की जड़ता सबसे ज्यादा नाटकों में अखरती 
है | नाटक की सफलता सबसे अधिक बातचीत की स्वाभाविकता 
पर निभर है। हिन्दी में जिन लोगों ने नाटक लिखने का रिकाडे 
तोड़ा है, उन्होंने भी इस स्वाभाविकता को बार-बार ठुकराया 
है | यदि नाटक की कथा-बस्तु ऐतिहासिक या पौराणिक हुईं, तब 
तो लेखक अपने लिये छूट मानता है कि वह अधिक से अधिक 
अस्वाभाविक शैली अपना सकता है। बात संस्कृत शब्दों की 
नहीं है; तत्सम रूप नाटकों: में मी खपाये जा सकते हैं। अस्वा- 
भाविकता की जड़ लम्बे-लम्बे' उल्के हुए वाक्यों की रचना है। 
जिस लेखक को रंग मंच का थोड़ा भी ज्ञान होगा, वह तुरन्त 
पर्‌ख लेगा कि जिस नाटक के वाक्य बोलने में अभिनेता हॉफ जायेः 
ओर दर्शकः उनके आदि-अंत का. ही पता लगाता रह जाये, 
वह नाटक कभी सफल नहीं हो सकता | दुर्भाग्य से अस्वाभाविक 
वाक्य रचना को कठिन सममकर उससे पाख्य-क्रम की शोभा 
भी बढ़ाई जाती है। एक नाटक इन्टरमीडियेट के विद्यार्थियों की 
पढ़ाया जाता है । इसको अचांनक बीच से खोलने पर विक्रममित्र 
नाम का पात्र यह कहते देखा जाता है-- 


. “यबनों के आक्रमण से जब मालव और शिविगण मूल 
स्थान के निकट नहीं ठहर सके और मगध की केन्द्रीय मौ्ये- 
शक्ति ने भी अपने कतंव्य का पालन जब नहीं किया तब उन्हें 
सिंधु के दक्षिण मध्यनिका और कर्कोटक में शरण लेनी पड़ी। 
मेघवाहन ज्ञारवलि और पितामह वसुमित्र ने सेना साधन में 
उनकी सहायताकर उन्हें उन्हीं स्थानों में स्थिर किया और आगें 
बढ़कर मवनों के उस पार शाकल तक पहुँचा दिया |” 


इन वाक्यों में उन्हें, उन्हीं और 'स्थान,- स्थिर' के जोढ़े 
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दर्शनीय हैं। यदि नाटककार आँख खोलकर लिखने के साथ 
कान खोलकर अपने वाक्य सुनते भी जायें तो विक्रममित्र से 
ऐसे अनगढ़ वाक्य न कहलाये। उसी प्रृष्ठ पर विक्रममित्र महाशय 
पुन: कहते सुने जाते हेँ-- 

“इन मालवों की सनातन बेदिक विधान में जो आस्था थी 
उसने पितामह वसुमित्र को तो अभावित किया ही, जैन ज्ञारवलि 
तो उससे इतला प्रभावित हुआ कि उसने मालव महेन्द्रादित्य 
के साथ अपनी पुत्री स्ौम्य दर्शना का विवाह कर दिया।” इस 
वाक्य में आस्था! शब्द पर ध्यान दीजिये। यह आस्था' कर्ता 
है, उसने वसुमित्र को प्रभावित किया। लेकिन आगे कर्ता से 
बदल कर करण बन गयी ओर जैन त्षारवल्नि उससे प्रभावित 
हो गया | कता, करण के उल्लकाव में वाक्य अशुद्ध और अस्वा- 
भाविक बन गया है। छपने पर उसने चार पंक्तियाँ घेरी हैं, यह 
अलग से । 

एक सामाजिक नाएक ल्वीजिये | इसमें नीतिराज “एक समाज- 
वादी युवक; उम्र चोब्रीस वर्ष” ओर विमला “एक युवती, उम्र 
शए वर्ष” आधनिक विज्ञान पर बहस कर रहे हैं। नीतिराज 
कइता है: 

“आखिर आप-रसणी हँ न? जिस दिन-आप कमल-कुसुम 
के समान वर्तमान सामाजिक पानी की तह से ऊपर उठ आवेंगी, 
जुस दिन यह कह देंगी कि. त्योगवाद महान नहीं हो सकता। 
जिस त्याग का ढिंढोरा पीटा जा रहा है वह या तो समाज में 
इस समय जो धर्म प्रचलित है उस धर्म के भय से किया जा रहा 
है था बह समाज में प्रतिष्ठित स्थान प्राप्त करने के लिये किया 
जाता है । सारे दान-पुण्य, सत्कर्म कह्दे जाने वाले कार्य इन्हीं 
दो कारणों के परिण सम हैं। सारा सामाजिक संगठन ही अबै 
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ज्ञानिक नहीं है, यह त्याग की अवैज्ञानिक जो चीज वैज्ञानिक 
नहीं है, वह महान्‌ हो ही नहीं सकती। मिस विमला, इस युग 
के दो सबसे बड़े तत्ववेत्ता हैं--डारबिन ओर काले माक्‍्से। 
दोनों ग्रहण॒वादी हैं ।” 
-. बाईस साल की -लड़की के धीरज की प्रशंसा करनी होगी। 
लगभग पूरा पेज सुन जाती है ओर एक बार भी उस २४ साल 
के युवक को नहीं टोकती। नीतिराज ने भी, सालूम होता है 
कालेज में हिन्दी के नाटक ही पढ़े हैं। इसलिये विमला से कहता 
हे--“आखिर आप रमणी हैं न !” कया ही अच्छा हो कि कालेज 
के लड़के सहपाठिनी विद्याथियों के लिए ऐसे ही. सुन्दर 
शब्दों का प्रयोग किया करें। “सामाजिक पानी की तह” से 

पर उठाना भी क+ाल है। एक वाक्य में नीतिराज सबंनामों 
का प्रयोग भूल गया है इसलिए 'जो घर भ्रचलित है उस 
धमें के भय से,--बार बार धर्म की दुद्दाइ देने लगता है। 
समाज में अतिपष्ठित स्थान ग्राप्त करता' आदि ऐसे दठुकड़े हैं जो 
नाटक की वाक्य-रचना में ठेंठ जेसे खड़े हैं। नीति राज ने 
डारविन ओर काल माक्स को ही पानी नहीं दिया, बोलचाल की 
हिन्दी पर भी पानी फेर दिया हे। 

नाटकों में इस तरह की शैत्ी ज्यादा दिन नहीं चल सकती | 

पाणख्य-क्रम में शामिल्न करने पर भी इस तरह के नाटक हिन्दी के 
रंगमंच का उद्धार नहीं कर सकते | 

आलोचना में गंभीर चितन के नाम पर हर तरह की वाक्य 
रचना क्षम्य समझी जाती है। एक उदाहरण देना ही काफी 
होगा। “सामाजिक शक्ति के सद्गठन में परस्पर विरोधी शक्तियों 
का जो संघ होता, है, साहित्य उसका सजीब चित्रणकर यह 
स्पष्ट कर देता है कि उसमें वह सक्रिय रूप से भाग लें रहा है 
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ओर यह कि वह सामाजिक सज्जठन एक स्थिर वस्तु नहीं है, 
बल्कि गतिमान और परिवतेनशील है।” इस बात को और भी 
सरल ढंग से कहा जा सकता था और इस तरह का वाक्य रचने 
के लिये गम्भीर चिंतन की दुहाई नहीं दी जा सकती। वाक्य के 
बेहंगेपन, का कारण गम्भीर चितन नहीं, अंग्रेज़ी के ४४४ का 
भद्दा अनुवाद है, 'यह कि वह |! 

संक्षेप में हिन्दी की गद्य-शेली को सँवारने के लिये वाक्य 
रचना पर ध्यान देना सब से ज्यादा ज़रूरी है। लिखते समय 
हम वाक्यों को सुनते भी जायें या लिख लेने पर उन्‍हें जोर से 
पढ़ कर सुनें-सुनायें जिससे कि उनका अस्वाभाविक प्रवाह तुरन्त 
माजूम हो जाये और हम उनमें आवश्यक सुधार कर सकें। 
इसके अलावा संसार की हर भाषा के पुष्ट गद्य का आधार आम 
जनता की बोलचाल कीं भाषा रही है। हमें अपनी गय-शेल्ी 
को सबल ओर समथ बनाने के लिये फिर यही आधार कायम 
करना है। ऐसा करने से हिन्दी भारत की दूसरी भाषाओं से 
दूर नजा पड़ेगी। यह भय इसलिये पेदा होता है कि हम 
भारतोय भाषाओं के विकास को ही गलत समझ बेठते हैं । यह 
विकास संस्कृत की ओर नहीं लोट रहा हे बल्कि तद्भव रूपों को 
अपनाता हुआ भाषा के प्राकृत रूप को ओर बढ़ रहा है-- 
प्राकृत, अपने मौलिक ओर व्यापक अर्थ में। भारतेन्दु और 
प्रेमचन्द्र की शैली इसी विकास को ओर संकेत करती है । 
हिन्दुस्तान की अधिकांश जनता हिन्दी बोलती है या उसे समझती 
है। लेकिन हम अपनी गयद्य-शैली को उस जनता के बोलने- 
सममने वाले रूप से बहुत दूर ले आये हैं। इस तरह हिन्दी 
लोकप्रिय नहीं बन सकती । साक्षरता फेलने पर यह गद्य-शेली 
बदलेगी । नयी पीढ़ी के लेखकों पर विशेष रूप से यह भार 
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है कि वे अपनी शैज्ञी को इस तरह गढ़ें कि शिक्षा प्रसार में 
उससे सहायता मिले ओर देश की कोटि-कोटि जनता के संम्पक 
से वे स्वयं मी अपनी भाषा ओर साहित्य को समृद्ध बनायें । 

२ अक्तूबर १६७४७ 


कुरुक्षेत्र और सामधेनी 
कवि दिनकर की ये दोनों कविता-पुस्तकें नयी पीढ़ी के मान- 
सिक संघर्ष का बहुत सुन्दर प्रतिबिम्ब हैं। देश के बुद्धि-जीवियों 
ओर लेखकों के मनोदेश में कौन-सी समस्‍यायें घुमड़ रही हैं और 
वे किस तरह उनका ससाधान पाने की कोशिश कर रहे हैं, यह 
बात बड़ी खूबी से इन रचनाओं में प्रकट हुई है । 
इस युग की मबसे हृदय-विदारक ओर इतिहास पर गहरा 
प्रभाव डालने वाली घटना भारत का जनसंहार है।इस आँधी 
में मलुष्य के तमाम आदश, पुरानी मान्यतायें, साहित्य और 
संस्कृति में प्रतिष्ठित प्रेम ओर एदानुभूति की सद्भावनायें जीखों 
शीर्ण पत्रों-सी उड़ती दिखाई देती हैं |इस आँधी में विश्वास 
के दीपक को जलाये रखना बड़ी जीवट का काम है। कभी-कभी 
ऐसा लगता है कि इस मंका में यह दीपक बुक जायेगा। 
भारतवर्ष की उबरा धरती ने संसार को बड़े-बड़े आदर्श ही नहीं 
दिये, उनकी रक्षा करने के लिये त्यागी और बलिदानी पुरुष 
भी दिये हैं | कया साहित्य ओर क्या राजनीति, दोनों ही. क्षेत्रों 
में ऐसे व्यक्तियाँ का अभाव नहीं है जिन्होंने इस मफंमा के साथ 
बहने से इंकार किया है। वे अपनी सम्पूर्णःशक्ति से उन आदर्शों 
की रक्षा करने में लगे हैं, जिनके आधार पर साहित्य और 
राजनीति की परम्परा महान्‌ बनी थी । 
नोआखाली और बिहार के हत्याकांड के बाद दिनकर नें 
ब्विखिा था :-- | 
नारी-नर जलते 'साथ हाय 
जत्तते हैं मांग रुघधिर अपने; 
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जलती हैं वर्षों की उमज्ग 
जलते हैं सदियों के सपने । 
ओ बदनसीब ! इस ज्वाला में 
आदर्श तुम्हारा जलता है, 
सममायें कैसे तुम्हें कि 
भारतवर्ष तुम्हारा जलता है! 
जलते हैं. हिन्दू-मुसलमान, 
भारत की आंखें जलती हैं, 
आने वाली आजादी, की 
लो दोनों पाँखें. जलती हैं । 


ये पंक्तियाँ उस समय लिखी गईं थीं जब कि इस भयानक 
नंरसंहार का पहला दोर शुरू हुआ था। हिसा-प्रतिहिंसा के 
चक्र में घूमते हुए देश आज कहाँ पहुँच गया हे! कवि की 
बात उस समय भत्ते ही किसी को अत्युक्ति लगी हो लेकिन आज 
तो उसका अक्षर-अक्षर सच हो रहा हे। आदर्श भी जलते हैं, 
आरतवष भी जलता है; हिन्दू-मुसलम।नों के साथ आज़ादी की 
पाँखें भी जल रही हैं | देश के नेता पुकार-पुकार कर कह रहे 
हि कि हिसा-प्रतिहिसा की इस चक्की में आज़ादी पिस जायेगी। 
दिनकर ने लिखा था कि अंधकार के व्यूह से लड़ने के लिये 

ली किरण मी आगे बढ़ेगी । हम वह दृश्य भी देख रहे हैं 
जब हत्याकांड के समथकों के तुमुल कोलाहल के बीच में अनेक- 
रा के भी एकता और जनतंत्र की मशाल् लिये हुए अटल 
खड़े हैं । 


किसी समय बंगाल. के अकाल से दिनकर का द्ृदय 
आन्दोलित हो उठा था । उस समय की बेबसी और छुटपटाहट 
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लैसी आग की सीख' में प्रकट हुई है, बैसी अन्य कविताओं 
में कम हुई है । दिनकर लिख सके :-- 
मन की बँधी उसंगें असहाय जलन रही हैं| 
फिर भी वह देश के भविष्य के प्रति अपनी आशा को सजीव 
रख सके थे । दूसरे देशों की जनता के स्वाधीनता-संग्राम से 
उनकी आशा को बल मिल्ञता है। युद्ध के उपरान्त यूनान की 
जनता ने ब्रिटिश साम्राज्यवाद से युद्ध छेड़ दिया था। पच्छिम 
के इन देशों के जन-जागरण का स्वागत करते हुए कवि ने 
लिखा था :-- 
खड़ा हो, कि पच्छिम के कुचले हुए लोग 
उठने लगे ले मशात्र 
खड़ा हो, कि पूरब की छाती से भी 
फूटने को है. ज्वाला कराल ! 
खड़ा हो, कि फिर फूक विष की लगा 
घूजंटी ने बजाया  विषान, 
खड़ा हो, जबानी का अंडा उड़ा 
ओ, मेरे देश के नोंजवान | 
दिनकर राष्ट्रीय-गीरव और हमारे स्वाधीनता संग्राम कीं 
परम्परा को लेकर साहित्य-चेत्र में आगे बढ़े हैं।इस परम्परा 
के अन्य कवियों के पाँव कुल डगसगाने लगे हैं (। उनकी वाणी 
मेँ स्पष्टता और गंभीरता के बदले जनता में अविश्वास ओर 
कभी-कभी तो साम्प्रदायिक द्वेष भी प्रतिध्यनित होने लगा है। 
दिनकर ने “रसवंती” और “हुन्कार” की परम्परा को आगे 
बढ़ाते हुए उदात्त स्वर में कहा है :-- 
गरज कर बता सबको, मारे शिसी के 
सरेगा नहीं हिन्द देश, 
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लहू की नदी तेैर कर आ गया है, 
कहीं से कहीं हिन्द देश! 
लड़ाई के मैदान में चल रहे 
लेके हम उसका उड़ता निशान, 
खड़ा हो जवानी का मंडा जड़ा 
ओ मेरे देश के नोजवान |... 
यह कविता १६४४ में लिखी गई थी । इस विश्वास को और 
भी हृढ़ता से अपनाये रहना कि हिन्द-देश दूसरे की हिंसा या 
अपनी ही प्रतिहिसा से नष्ट नहीं होगा, आज और भी आवश्यक 
है | दिनकर उन कवियों में हैं जिन्हें मनुष्य और उसकी शक्ति 
में विश्वास है | उनके अतिरज्ित चित्रों के बावजूद यह विश्वास 
उनके राग का प्रधान स्व॒र हे । उनके स्वर की शर्त का, उदात्त 
भाव-व्यंजना का यही मूल स्रोत है । 

सच्चा आदर्श कौन सा हे ? नयी-पीढ़ी किस धर्म, किस नीति 
को अपना सम्बल बनाये ? वत्तेसान युग में सम्रद्धि के यान्त्रिक 
साधन तो काफ़ी विकसित दिखाई देते हैं; क्या यह्द बुद्धि का 
एकांगी विकास नहीं है ? मनुष्य की सहृदयता और उसकी शुष्क 
बुद्धि मं क्या कभी सामंजस्य स्थापित किय्रा जा सकता है! 
कुरुत्षेत्र काव्य की प्रष्ठ-भूमि इन्हीं प्रश्नों से बनीं है | भीष्म ओर 
अज़ुन के द्वारा कवि ने सात सर्गा में इन प्रश्नों का उत्तर देने का 
प्रयास किया है। भूमिका में लिखा है :-- 

“दूर असल, इस पुस्तक में में प्रायः सोचता ही रहा हूँ। 
भीष्म के सामने पहुँच कर कविता जेसे भूल-सी गई हो | फिर 
भी, कुरुक्षेत्र न तो दशेन है और न किसी ज्ञानी के श्रोढ़ 
मस्तिष्क का चमत्कार | यह तो, अंत तक, एक साधारण मनुष्य का 
शंकाकुल हृदय ही है जो मस्तिष्क के स्तर पर चढ़कर बोक़् 
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रहा है | तथास्तु ।” यह कहना बड़ा कठिन है कि शंकाकुल हृदय 
मस्तिष्क पर चढ़ कर बोल रहा है या मस्तिष्क ही शंकाकुल 
दोकर हृदय में खलबली मचाने उतर आया है। पुस्तक पढ़ने 
से एक बात स्पष्ट जान पड़ती है कि कवि के विचार उतल्नक गये 
हैं और जो समाधान भीष्म पहले प्रस्तुत करते हैं, उनका अंतिम 
समाधान उससे काफ़ी भिन्न है । 
बेबसी ओर छटपटाहट की भावना, भावों की ऐंठन और 
मसोस जो अकाल्ल ओर युद्ध संबंधी कविताओं में प्रकट हुईं थी, 
वह कुरुक्षेत्र के स्वंनाश के बहाने यहाँ बारबार आँखों के. 
सामने आती है | मनुष्य की हत्या, उसके रक्तपातव से कवि का 
हृत्य सकमोर उठता है । इन्हीं के चित्र बारबार आँखों के सामने 
आते हैं जिससे मालूम,होता है कि कवि के मन में सब्रसे प्रवल्ल 
समस्‍या कौन सी है। द्रौपदी के लिये लिखा है कि युद्ध के 
उपरान्त क्रोध से दाँत पीस कर, 
“आदमी के गरम लोहू से चुपड़ 
रक्तवेणी कर चुकी थी केश की, 
केश जो तेरह बरस से थे खुले ।” 
प्रतिद्दिता का यह रूप देखकर पाठक के हृदय में द्रोपदी के 
लिये सहानुभूति नहीं उत्पन्न होती पांडवों के शिविर से हें- 
ध्वनि उठती है लेकिन हवा में लड़खड़ाती हुईं फिर वहीं लौट 
आती है । युधिष्ठिर को इस हषे-ध्वनि में भी छिपा हुआ 
नियति का व्यंग्य सुनाई देता है। उनके कानों तक पुत्रहीन 
माताओं और विधवा नारियों की पुकार पहुँचती है। जो अपने 
मारे गये हैं, उनकी याद मी बार-बार सताती है। युधिष्ठिर 
सोचते हैं कि राज्य छोड़कर बन चल्ले जायें तो शायद यह 
स्लानि मिल जाये। दूसरे सर्ग में भीष्म पितामह इसका उत्तर 
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देते हैं । वे कहते हैं कि कोई भी कर्म अपने आप में पुण्य या 
पाप नहीं होता । जो युद्ध न्याय के लिये किया गया है, उस पर 
पश्चात्ताप करना आवश्यक है। धम, तप, करुणा, क्षमा आदि 
के सुन्दर भाव व्यक्ति के लिये हैँ लेकिन जब पूरे समाज का 
प्रश्न उठता है तब हमें तप और त्याग को मूलना पड़ता है।' 
योगियों को थे सब शोभा देते. हैं । युद्ध से भय खानेवाले बलद्दीन 
कापुरुषों के भी वे सहायक होते हैं। आत्मबल के सहारे 
देह का संग्राम नहीं जीता जा सकता । तीसरे सर्ग में भीष्स यहाँ 
तक कह देते हैं कि हिसा के सामने तपस्या सदेव हारी है ओर 
इसलिये दानवों से देवता सदेव हारते आये हैं :-- 
“हिंसा का आधात तपस्या ने 
कब कहाँ सहा है! 
देवों का दल॒ सदा दानवों 

'से हारता रहा हे।” 

भी म युधिष्ठिर से सीधा प्रश्न करते हैं, “तुम्हें मनःशक्ति 
ध्यारी थी तो भरत राज्य का लोभ करके वन से क्यों लोटे थे ?” 
यहाँ मनःशक्ति ओर देहिक पोौरुष में एक आंतरिक विरोध 
देखा गया है।आगे चलकर बुद्धि और हृदय का विवाद, 
मनुष्य के वेज्ञािनिक साधन ओर उसकी निर्घतता--यह दइन्द्ग 
आर भी स्पष्ट रूप से सासने आया है। यह अर्संगति क्‍यों 
उत्पन्न होती है ओर उसका समाधान क्या है, यह बात अंतिम 
सर में कुछ स्पष्ट होती है । 

भीष्स को ऐसा लगता है .कि करुणा और क्षमा के भाव 
व्यवहार जगत्‌ में बिल्कुल निरथंक हैं। वे इन्हें क्लीव-जाति 
का कलंक कहते हैं ओर धर्म-युद्ध को पौरुष की जाग्रति कहते 
हैं। यदि इस बात से उनके हृदय को संतोष होता तो समस्या 
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“का समाधान बहुत सरल हो जाता। कठिनाई यह है कि 
युधिष्ठिर के समान वह भी चाहते हैं कि प्रथ्वी पर करुणा, प्रेम 
झोर अहिसा फेले :--- 

“जियें मनुज किस भाँति परस्पर 

होकर भाई भाई , 
कैसे रुके अ्रदाह क्रोध का , 

केसे रुके लड़ाई ?” 

इस पुस्तक में एक विवादी स्वर के समान साम्थ और बंघुत्व 
की भावना छन्दों में बार-बार मुखर हो उठती है। यह भावना 
देश की जनता के उस ब्वंथुत्व की सूचक है जो इतने जनसंहार 
के बाद भी निष्किय और निष्प्राण नहीं हो पाया । भीष्म के 
सामने अश्न यह है कि आदर्श तो सुन्दर है परन्तु वह प्रथ्वी 
पर उतर नहीं पाता । शान्ति की लता को पाल-पोस कर बढ़ाने 
वाले द्रव्य इस घृणा और कलह के संसार में मिलते 
नहीं हैं । 

चौथे सर्ग से भीष्म के चिंतन का क्रम कुछ-कुछ बदलने लगता 
है। महाभारत के संघष में वे सम्पूर्ण भारतबष का विस्फोट 
देखते हैं | कलह ओर बेर की अग्नि वर्षो से सुलग रही थीं जो 
भहाभारत के रूप में अचानक जल उठी। भीष्म को यह भी 
अनुभव होता है कि युद्ध के लिये युधिष्ठिर और वे रवय॑ दोनों 
ही उत्तरदायी हैं | जिस दिन जुए में हारने के बाद द्रोपदी का 
वस्त्र खींचा गया था, उस दिन “तुम हारे, में भी हारा,“-दोनों 
की ही पराजय हुईं थी । नारी अपनी रक्षा करने के लिये मनुष्य 
से निराश होकर देवता को पुकारे, यह देश के पतन का लक्षण 
है। वे अपने को घिक्कारते हैँ कि उनकी '"त्तीति” यह सब 
अत्याचार देखती और सुनती रही। और अपने तक से उनको 
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तटस्थ रहने के लिये बाध्य करती रही। उनको ऐसा लगता है कि 
सारा दोष बद्धि का है । यदि वे “हृदय” की बात सुनते तो 
उसी समय दुर्याधन को रोकतें ओर युद्ध छिड़ने की नौबत ही 
न आने देते | वास्तव में दोष बद्धि का नहीं है वरन उस नीति- 
शाब्ष का है जिसमें राजा के नमक खाने को इतना महत्त्व दिया 
गया था कि नारी की क्ज्जा भी उसके आगे नगण्य हो जाती 
थी । भीष्म मानते हैं कि उन्होंने न तो कौरवों का हित साथा 
न पांडवों का; अपने ही इन्द्र को सुज्काने के लिये उन्होंने 
कौरवों को देहिक शक्ति दी ओर पांडबों को हृदय दिया। 
आगे चल कर वे नीति ओर सट्रदयता के संघपे को स्पष्ट 
करतें हुए कहते हैं :-- 
बुद्धि शासिका थों जीवन की 
अनुचर मात्र दृदय था, 
मुझसे कुछ खुल कर कहने में 
जगता उसको भय था!' 
2 ' है है 
कर पाता यदि मुक्त हृदय का 
मस्तक के शासन सं, 
उतर पकड़ता बाँह दलित की . 


मंत्री के आसन से; 
राजद्रोह की ध्वजा उठाकर 

. कहीं प्रचारा होता , 
न्याय-पक्षत लेकर दुर्योधन 

को लल्ञकारा होता | 


इन पंक्तियों से स्पष्ट है कि हृदय पर मस्तक का यह शासन 
एक ग़लत नीतिशाख्र के कारण है। मस्तिष्क से गलत नीति 
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शास्त्र का कोई अभिन्न संबन्ध नहीं है। यदि सही नीतिशाख्र को 
अपनाया जाय तो यह मस्तिष्क बनाम हृदय की समस्या हल 
हो जाती है। राज॑द्रोह की ध्वजा उठाने का काम बद्धिवादी होने 
पर भी किया जा सकता है। 

पाँचतरें सगे में कवि अपने को संक्रान्ति-काज़ का प्राणी 
कहता है ओर बताता है. कि शान्ति खोजते हुए जब वह प्राचीन 
इतिहास की तरफ़ जाता हे, तो वहाँ भी प्रथ्वी-आकाश में लपदें 
फेली हुईं देख कर सिंहर उठता है| वह इतिहास का अंध-भक्त 
नहीं हे । बड़ी मार्मिक व्यथा से वह पूछता है :-- 

“यह स्वस्तिपाठ है या नव अनल प्रदाहन ? 
यह शान्ति-स्तान है या कि रुधिर-अवगाहन ? 
सम्राट भाल १२ चढ़ी लाल जो टीका , 
चन्दन हे या लोहित प्रतिशोध किसी का ?” 

युधिष्ठिर और भीष्म दोनों के ही मुँह से कवि एक सुखी'ः 
शांत संसार की कल्पना को व्यक्त करता है। युधिष्ठिर वरमाला 
ज्लेकर खड़ी हुई विजयश्री पर दृष्टि नहीं डालते। उसके वस्छ 
रक्त से भींगे हुए हैं, आँचल में लपटों की कालर है ओर काले 
बादलों में ध्यंस का घुआओं भरा हुआ है। भीष्म के वाक्यों से 
युधिष्टिर के हृदय को संतोष नहीं हुआ; इसीलिये पाँचवें सग में 
वे फिर युद्धोत्तर विभीषिका का मार्मिक वर्णन करते हैं। बीर 
तो मर चुके हैं, विधवाओं पर शासन करने के लिये युधिष्ठिर 
आर उनके भाई बच रहे हैं। वे मानते हैं कि द्रौपदी का बहाना 
करके लोभ के लिये ही उन्होंने युद्ध किया था| 

छठे सर्ग में विज्ञान द्वारा जुटाये हुए साधन ओर इनका 
दुष्प्रयोग, इस कठुसत्य पर कवि ने तीजत्र प्रकाश डाला हे 
बास्तव में इस असंगत्ति का उत्तरदायित्व बुद्धि या विज्ञान परु 
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नहीं है | हमारी सामाजिक व्यवस्था में जो वर्ग-भेद बना हुआ 
है, उससे विज्ञान के तमाम आदविष्कारों द्वारा मनुष्य का 
कल्याश करने के बदले शासक वर्ग निहित स्वार्थों की रक्षा के 
लिये जन साधारण की हत्या करता है। यह संघ बद्धि और 
हृदय का नहीं है; यह संघर्ष दा वर्गों का है जिनमें से एक 
वर्ग मानवीय विकास के महान्‌ साधनों का दुरुपयोग करके 
पूरे समाज को पराधीनतापाश में बाँचे रहता है। ऐटम की 
शक्ति से यातायात के साधन, उत्पादन और वितरण की योजनायें 
कितनी अधिक उन्नत हो सकती हैं किन्तु उसकी शक्ति उपयोग. 
ध्वंस के लिये ही किया गया है। संयुक्त राष्ट्र सभा में अमरीका 
से बार-बार इस बात की माँग का! गई है कि ऐटम-ब्मों का 
प्रयोग युद्ध में वजित कर दिया जाये। परन्तु जिस समाज में 
पूंजी थोड़े व्यक्तियों के पास केन्द्रित है, वहाँ इस तरह के तके 
'की कोई सुनवाई नहीं होती । जब तक समाज से यह वर्ग-भेद 
न मिटाया जायेगा, तब तक सामय ओर बंघुत्व के सपने सपने 
ही रहेंगे । दिनकर ने लिखा है :-- 
इस मलनुज के हाथ से विज्ञान के भी फूल , 
वजञ्ञ॒ होकर छूटते शुभ-धर्म अपना भूल। 

'इससे प्रकट' है कि विज्ञान के फूलों का धर्म शुभ ही है; य 
दोष मनुष्य का है जो इस घमं को भुलाकर वह विज्ञान का 
'बज्र के रूप में प्रयोग करता है। 

सातवें सर्ग में युधिष्ठिर को ज्ञान हुआ ओर भीष्म ने उन्हीं 
के सनोभाव को दुहरा कर शंकाओं का समाधान किया । भोपष्म 
कहते हैं कि मनुष्य तो अवश्य मारे गये हैं परंतु इससे मनुष्यता 
“नहीं मर गई । मनुष्य का उद्धार किसी आध्यात्मिक शक्ति द्वारा 
नहीं, उसकी मनुष्यता द्वाराहदी संभव है | वासना ओर वैराग्य 
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के दो कगारों से टकराती हुई मानवता की धारा बहती आई 
है | लड़ने-कगड़ने के बावजूद मनुष्य अब तक बढ़ता ही 
आया है। वे युधिष्टिर से कुरुक्षेत्र का स्मशान छोड़कर मानव 
समाज को त्याग ओर बलिदान का नया पंथ दिखाने को कहते 
हैं । वह घोषित करते हैं कि इस प्रथ्वी पर .उत्पन्न होने वाले 
सभी मनुष्य समान हैं और जो शक्तियाँ उनके विकास में बाधक: 
होंगी, वे वष्ट हो जायेंगी। धरती के गर्भ में सब को खिलाने, 
सबका पालन करने और सबको समृद्ध बनाने के साधन 
विद्यमान हैं । इन साधनों से यदि समाज का हर व्यक्ति लाभ 
नहां उठा पाता, तो इसका कारण सामाजिक विषमता है। वे 
मनुष्य को शक्ति का गुणगान करते हैं; उसकी--“अन्वेषणी 
बुद्ध की भी प्रशंसा करते हैं | इंश्बर ने जिन तत्त्रों को प्रथ्वी के 
गर्भ में छिपा दिया था, उन्हें उद्यमी पुरुष ने अपने श्रम से 
खोज निकाला है। मनुष्य के श्रम पर बड़ी सुन्दर पंक्तियाँ 
लिखी गयी हैं | कवि भाग्यवादियों की भत्सता करता है और क्‍ 
बताता है कि नियति की रट लगाने वाले व्यक्ति सामाजिक: 
अन्याय का! सैमथंन करते हैं । समाज की 'सारी अव्यवस्था का 
आधार श्रम की चोरी है। एक आदमो पसोना बहाता है; दूसरा 
उस पसीने का फल चखता है | 


“एक मनुज संचित करता है 

अथ पाप के बल्ल से, 
ओर भोगता उसे दूसरा हि 

भाग्य वाद के छुल्ल से। 
नर समाज का भाग्य एक है 

वह श्रम, वह भुजबल है; 
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हर 


जिसके सम्मुख ऊ्ुकी हुई-- 
पथिवी, विनीत नभतल है।' 

कृति में जो कुछ घन छिपा हुआ है, उस पर हर मनुष्य 
का अधिकार है | सबसे अमृल्य घन मनुष्य का श्रम है जिससे 
सारा समाज समृद्ध हो सकता है। राजा और प्रजा का भेदभाव 
स्वयं मनुष्य का रचा हुआ है ओर इसलिये मनुष्य उसे मिटा 
भी सकता है। जिस समाज में खड़्गधारी परुष शासक बनकर 
शान्ति क्रायम रक्‍खें, उस समाज के सदस्य अभी विकसित 
सनुष्यता तक नहीं पहुँचे | भाग्यवाद के समान ही संसार-त्याग 
कर वन में शान्ति खाजना भी शह्ला्ओं का समाधान नहीं हो 
सकता | संन्यास खोजना मन की कायरता है । कवि के अनुसार 
सच्चा मनुष्यत्व जीवन की समस्‍यायें सुलम्ाने में है। सन्‍्यासी 
घन में जाकर भत्ते ही स्वयं सुखी हो जाय लेकिन “कोटि-कोर्टि 
मनुजों को सुखी बनाना” इससे कठिन काय है। सामाजिक 
संघर्ष से पल्लायन करने वालों के प्रति कवि को ज़रा भी 
सहानुभूति नहीं है। उसे कोई ऐसा व्योमखरड नहीं दिखाई 
देता जो कमेरज से भरा न हो। कमेठ मनुष्य प्रथ्वीं पर चलता 
है, कल्पना के आकाश पर नहीं । विर्गाक्त की भावना “निद्रा को 
गर्ति? बताती है और अनस्तित्व को सत्ता कहती है। बद्धि 
को बहू दुख बताती है और आत्मनाश को मुक्ति कहती है। 
कबि का तक है कि अकर्मण्य जन अमर नहीं बन जाते और 
न कर्म करने से किसी की आयु कम होती है श्य और 
अगोचर को शोध करके विरक्तजन कभी सुधर नहीं सकते | 
नुष्य का सुधार कर्म द्वारा ही संभव है | कवि मनुष्य 
की इन्द्रियों को उसके जीवन का प्रमाण मानता है। वह उन्हें 
सत्य के लिये घातक नहीं सममता। इस जीवन से बचकर 
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ओर कई दूसरा जीवन पाना दुष्कर है।जो लोग सांसारिक 
कम छोड़कर ध्याव के निर्विकार संसार में निवास करना 
चाहते हैं, वे अपना या दूसरों का कोइ कल्याण नहीं कर सकते । 
सत्य के शोघक के सामने मानव-सम्ताज की दीनता खड़ी हुई है। 
“इसे चाहिये अन्न, वसन, जल 
इसे. चाहिये आशा , 
से चाहिय सुहृद चरण, भुज , 
इस चाहिये भाषा ।” 
भोतिकता की इस कठोर भूमि पर ही सत्य, परमार्थ, ज्ञान 
ओर वेरास्थ की तमाम समस्‍यायें सुल्काई जा सकती हैं। 
मनुप्यता की इति बल्कल्ल या मुकुट में नहीं है। इन दोनों से 
इतर जनसाधारण के कल्याण में ही सत्य की प्रतिष्ठा है। कवि 
की निम्न पंक्तियाँ आज के सारत पर कितनी खरी उतरती हैं :--- 
“ज्षुत विज्ञषत हे भरत भूमिका 
अड्ज-मज्ञ वाणों से, 
'आहि, जाहि' का नाद निकलता, 
है असंख्य प्राणों से। 
दोलाइल है, महात्रास हे 
विपद आज है भारी, 
मत्य बिवर से सिकल चतुरददिक 
हे तड़प रहे नर-नारी ।” 
इसीलिये दिनकर का यह स्वर कि 'सनुष्यता अब तक नहीं मरी 
हे, ! एक संबल के रूपए में साम्य खऋोर बंघुत्व की ओर बढ़ने वाले 
प्रत्येक पथ्ििक के साथ बचा हुआ है । 
कुरुक्षेत्र के तमाम चिंतन का फल यही निकलता है कि 
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मनुष्यता ही सत्य हे, विद्वेष कलह का असार होते हुए भी वह 
. सब अनित्य हैं | सत्य का स्लात कमे की भूमि छोड़कर समाधि 
की अबस्था में नहीं मिल सकता। मनुष्य का गौरव श्रम करने 
में है श्रम से ही समाज का संगठन हुआ है। प्रथ्वो में मनुष्य की 
समृद्धि ओर उसके विक्रास के अनंत साधन भरे पड़े हैं। उसकी 
बुद्धि और विज्ञान के प्रसार की कोई सीमा नहीं। लेकिन इन 
सबका फल उसे तभी मित्न सकता है जब वह. अपने श्रम का 
उचित संगठन करे। समाज की व्यवस्था से वर्ग-भेद को मिटा 
दे और मनुष्य को मनुष्य के ही उत्पीड़न से मुक्त कर दे । 

यह मुक्ति देश की आज़ादी के बिना संभव नहीं है। राष्ट्रीय 
स्वाधीनता वर्गहीन समाज के निर्माण में एक्र सीढ़ी हे। कुरुक्षेत्र 
के बिचारों में पहले कुछ ओर बाद को कुछ की जो उल्लकन 
दिखाई देती है, उसका कारण इस सम्बन्ध को न समझ सकना 
है। इसी लिये दिनकर ने दिल्ली और मौस्को के बीच एक पटने 
वाली दरार की कल्पना की हे। हमारा स्वाधीनता-संग्राम संसार 
की तमाम जनता की आजादी की लड़ाई का ही एक हिस्सा है, 
यह बात दिनकर की आँखों के सामने साफ़ नहीं है। इसलिये 
उनके लेखों ओर कविताओं में जहाँ-तहाँ फूट के स्वर भी फूट 
पड़े हैं । 

( १०-१०-४७ ) 


पिपोर्ताज़ 

क्रान्सीसी भाषा के और बहुत से शब्दों में जो ऑँग्रेज़ी ही 
नहीं, योरूप की ओर दूसरी भाषाओं में भी प्रचलित हों गये हैं, यह 
एक शब्द रिंपोर्ताज़ भी हे । इसकी शक्ल और सूरत अँगरेज़ी 
के रिपोर्ट शब्द से मिलती ज्जुलती है' जो हिन्दी में आकर सीधा 
रपट हो गया है। रिपोर्ट ज्यादातर अखबारों के लिये लिखी 
जाती है, रपट ज्यादातर पुलिस या दूसरे सरकारी अफसर्रों 
के लिए | यह सभी लोग जानते हैं. कि रपट में नमक-मिर्च इतना 
होता है. कि वस्तु-तत्व उसकी तेजी से निसरतत्व हो जाता है। 
अखबारी रिपोर्टों में वस्तुतत्व का विल्कुत्न अभाव «तो नहीं 
होता, फिर भी काफी चरफरापन न हो तो लोग अखबार पढ़ना 
छोड दें। रिपोताज़ रिपोर्ट का ही साहित्यिक रूप है लेकिन 
उसका अन्त.करण साहित्य की श्रेणी में आने से शुद्ध होता 
है! 

किसी घटना या घटनाओं का ऐसा वर्णन करना कि वस्तु- 
गत सत्य पाठक के हृदय को प्रभावित कर सके, रिपोताज़ कह- 
लायेगा। कएपना के सहारे कोई रिपोर्ताज़ लेखक नहीं हो सकता। 
इसे लिखने की कला इस मह/युद्ध में विशेष रूप से विकसित 
हुई है। साहित्य का यह सबसे लचीला रूप है. जिसकी सीमा 
एक प्रप्ठ से लेकर कई सौ प्रष्ठों की मोटी पुस्तक तक हो सकती 
है। वत्तमान पत्रकार-कला से इसका घनिष्ठ सम्बन्ध है। पत्रों 
में जैसे लम्बे उपन्यास एक साथ नहीं छुप सकते, वैसे ही उनमें 
बहुत लम्बी रिपोर्ताज़ भी नहीं छुप सकती। इसकी सीमायें 
कहानी और नित्रन्ध से मिलती जुलती हैं और इन दोनों से 
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इसका भावात्मक सम्बन्ध हे। रिपोर्ताज़ में जब तक एकाघ 
छोटी कहानी न हो, वह काफी रोचक नहीं होता । परन्तु कहानी 
'स्यादातर एक ही घटना को लेकर चलती है और उसी को 
केन्द्र मानकर पात्रों का चरित्र अंकित किया जाता है। रिपोर्ताज 
में एक से अधिक घटनाएँ हो सकती हैं, लेखक का लक्ष्य इनके 
सम्मिलित प्रभाव की ओर रहता है। वह कहानीकार की तरह 
किसी “समस्या” को लेकर नहीं चलता न कहानी के अन्त में 
समस्‍या के विचित्र समाधान से पाठकों को आश्चय में डाल 
देना चाहता है। वह लेख के आरम्भ से ही छोटी-छोटी बातों 
की ओर यों ध्यान आकर्षित करता है कि इन सब से मिलकर 
एक बृहत चित्र बन सके। चरित्र-चित्रण के लिये कह्ानीकार 
के पास ही कम जगह होती है, रिपोर्ताज़-लेखक के पास तो और 
भी कम । वह रेखा-चित्रकार की तरह ब्लुश के इशारे से चित्र 
को उभार कर आगे बढ़ चलता हे। उसे इस बात की पूर्ण 
रव॒तंत्रता है कि वह अपने लेख को घटना-प्रधान बनाये या 
चरित्र-प्रधान, वह उसमें नाटकीयता का ज्यादा पुट दे या 
गीतात्मकता का । उसके लिये सबसे ज्यादा जरूरी बात यह है 
कि वह जिस कत पर कलम उठाये, उसे खुद अपनी आँखों और 
कानों से देख सुन चुका हो | 

यदि हम अखबार लेकर पिछले कई महीने की घटनाओं 
पर एक भावपूर्ण निबन्ध लिख डालें, तो बह रिपोर्ताज़ न होगा, 
बह रिपोर्ट भले हो । आँखों से देखने पर भी यदि केवल वस्तु- 
गत सत्य का शुष्क वर्णन हुआ तो भी उसे रिपोर्ताज़ न कह 
सक्रेंगे । ओ पत्रकार सिर्फ रिपोटे लिखना जानते हैं. वे रिपोर्ताज़ 
. जक्लेखक नहीं हो सकते | जो क्षेखक घर में बैठे कल्पना के सहारे 
साहित्य रचा करते हैं, उन्हें भी इस ओर सफलता पाने के लिये 
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अपना पुराना क्रम छोड़ना होगा। रिपोतांज-लेखक के लिये 
जरूरी हे, कि वह आधा पत्रकार हो और आधा कलाकार 
हो। वह अपने चारों ओर के गतिशीज् जीवन की वास्तविक 
घटनाओं का इतिहासकार है। इसलिये वह अपना काम घर में 
बेठे-बेठे नहीं कर सकता । क्‍ 

जिस देश में लेखकों को इतनी सुविधा होगी कि वे अपनी 
इच्छानुसार जहाँ तहाँ भ्रमण कर सके ओर जो कुछ लिखें, उस 
से उन्हें जीविका के लिये काफी पँसा भी मिल सके, वहीं इस 
तरह के साहित्य का विशेष रूप से विकास हो सकता है । 
सोवियत्‌ रूस में प्रकाशन का काय पजीवादियों के हाथ में 
नहीं है, इसलिये लेखकों को अपनी रचनाओं से जीविका के 
लिये काफी पैसा ही नहीं मिल जाता बल्कि समाज के दसरे लोगों 
की अपेक्ञां ज्यादा घन भी मिल जाता है। वे अपनी आवश्यक- 
जताओं के अनुसार जहाँ चाहें भ्रमण कर सकते हैं ओर अपने 
अनुभव के बल से सजीब साहित्य लिख सकते हैं। पिछले 
महायुद्ध में सोवियत्‌ लेखकों ने कलाकार के उत्तरदायित्व 
को क्रितना समझा और कितना निबाहा, यह उनके साहित्य से 
प्रगट है। लड़ाई का कोई ऐसा मोचा नहीं था जहाँ लेखक भी 
न पहुँचे हों। पत्रकारों को जाने दीजिये। जाने-माने लेखक 
साहित्य की प्रेरणा के लिये मोर्चे पर पहचते थे। साहित्य के 
जिस रूप का इन्होंने सब से ज्यादा विकास किया, वह था 
रिपोर्ताज़। इलिया एरनबुर्ग ने लेखकों की कठिनाइयों का जिक्र 
करते हुए लिखा है कि सजीब साहित्य की रचना के लिए उन्हें 
मुसीव्तों का ज़रूर सामना करना पड़ता है लेकिन उन्हें याद 
रखना चाहिये कि ज्ञाल फौज के सिपाहियों को मुसीबतों का ही 
नहीं मौत का सामना भी करना पड़ता है। इसमें सन्देद्द नहीं कि 
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कई से।वियत लेखकों ने साहित्य को अपने प्रा्णों से भी ज्यादा 
महत्वपूर्ण समझा और दूसरे सिपाहियों की तरह वे अपने मोर्चे 
पर डटे रहे। कई लेखकों की जानें भी गयीं परन्तु उन लोगों ने 
जो रिपोर्ताज़ लिखे हैं, उनमें महायुद्ध का सजीव-साहित्य और 
इतिहास दोनों हैं । 

लेनिनग्रादू पर महीनों तक बम-वर्षा होती रही लेकिन वृद्ध 
लेखक तिखोनोब ने शहर छोड़ने का नाम नहीं लिया। सर्दी 
के दिनों में वह बफ से ढके हुए मेदान और ल्ेनिनआ्राद के 
वीर नर-नारियों के आत्म-रक्षा के प्रयत्न देखता था। उसने इन 
सबके अमर चित्र अंकित किये हैं। सबसे ज्यादा िपोर्ताज 
लिंखने का श्रेय इलिया एरनबुर्ग को है। महायुद्ध में बह सोवियत 
संघ का सबसे लोकश्रिय लेखक रहा है । उसके लेखों से मालूम 
होता था कि वह लाल फौज के साथ आगे बढ़ रहा है और 
उसके प्रभावपूर्ण शब्द सेनिकों की ही ललकार हैं। ऐसे तीत्र: 
उ्यंग का लेखक कम से कम पिछले दस वर्षा में दूसरा न 
रहा। दजनों भाषाओं में उसके लेख अनुवादित हुए हैं. और 
सोवियत्‌ संघ॑ में तो वे न जाने कितने पत्रों में छापे जाते थे ओर 
कितने रेडियों स्टेशनों से विस्तार किये जाते थे। अभी हाज्ञ 
में एरनबुग अमरीका गया था; वहाँ के जीवन के जो शब्द-चित्र 
उसने दिये हैं, वे इतने मनोरञ्ञक हैं कि उन्हें संसार के पचीस 
दैनिक पत्रों ने छापा था। वह एक भमद्दान उपन्यास-कार भी है 
ओर अपने प्रसिद्ध उपन्यास पेरिस का पतन! के लिये उसे 
सोवियत-संघ का सबसे बड़ा पुरस्कार मिलन चुका है। इस 
उपन्यास में रिपोतांज-लेखक की छाप मौजूद है और उसकी: 
,सजीवता का यह भी कारण है कि एरनबर्ग ने आँखों देखी 
घटनाओं का वणणुन किया है | 
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अन्य सोवियत्‌ उपन्यासकारों में भी ऐसा ही प्रभाव दिखाई 
देता हैे। यह कोई अच रज़ की बात नहीं है कि बहुत से लेखक 
उसे हैं जिन्हें उपन्यास ओर रिपोर्ताज लिखने में समान रूप 
से सफल्लता पमिज्ञी है। वासिल्ी प्रोसमन, वान्दा वासीलेव्स्का, 
सिवोनोब, शोलोखोब आदि के उपन्यासों में पन्नीसों ऐसे 
टुकड़े हैँ. जिन्हें निमाल कर अलग छाप दें तो वे रिपोताज 
के बड़े अच्छे उदाहरण मालूम होंगे। इन्हीं में ऐसे लोग भी 
हैं जिन्होंने जलते हुए स्तालिनग्राद्‌ और वोल्गा पर उसकी. 
लाल छाया के अमर चित्र अंकित किये हैं। ग्रोसमन और 
पसिमोनोब ने अपनी वर्णनात्मक शैल्ञी से रूस के पुराने लेखकों 
की परम्परा को सुरक्षित रखा है। इनके छोटे लेखों में भी वह 
एपिक टच है जो गोर्की ओर तोल्सतोय में मित्रता है। इनमें 
अटनाओं की नाटकीयता, साधारण पात्रों की असाधारण वीरता 
आदि के चित्रों में सोवियत्‌ जनता के दृढ़ निश्चय, उसके साहस 
ओर बलिदान का चित्र मिलता है। क्रिन कठिनाइयों में यह 
लोग अपने साहित्य की सामग्री एकन्र करते थे, इसका परिचय 
ओअजिनी क्रीगर के एक रिपोतोज का अंश उद्घ्रृत करने से मित्र 
जायगा। स्तालिनग्रादू से चलते हुए उसने एक घटना का वर्णन 
किया है :-- | 
“स्तालिगग्राद के घेरे का प्रभाव मेरे मन में एक बूढ़े मल्लाह 
के कारण अमिट बन गया है। घटना रात को हुई थी। न अब 
किमी को उसकी सूरत याद है, न उसका 'नाम मालूम है। 
नाव के ऊपर एक बम फूट पड़ा । उस पर जितने लोग बेठे थे, 
बह सब नदी में लुढ़क पड़े। एक नोजवान लेफ़्टिनेंट भारी 
लबादा पहने था। उसके बोभ से वह डूबने लगा । बूढ़े मल्लाह 
ले उसका कात्षर पकड़ लिया ओर तेजी१ से अपना लाइफ-बेल्ट 
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उस के सामने बढ़ा दिया। “लो इसका सहारा ज्ञो”--उसने 
ककश आवाज में कहा । लेफ्टिनेंट चुपके से बह जाने की कोशिश 
करने लगा। बूढ़ा मल्लाह चिल्लाया, “अरे बेवकूफ, मेरी बाँह 
तो टूट गयी है। अब बूढ़ा हो गया हूँ, जो कुछ करना था कर 
चुका, अब तेरी बारी है। यह लाइफबेल्ट ले और शहर 
के लिये लड़ |” वह लाइफबेल्ट छोड़कर एक हाबव से तैरता 
हुआ दूसरी तरफ़ का निकल गया और रात के अंधेरे में खो 
वाया ।” ह 

इस उद्धरण से रिपोर्ताज-लेखक का उत्तरदायित्व और 
उसकी कठिनाई का परिचय मिल जाता है। बीरों का वर्णन 
करने के लिये थोड़ी वीरता लेखक में भी होनी चाहिये, नहीं तो 
वह रीतिकालीन कवियों की वीरगाथा ही लिख सकेगा | 

इस महायुद्ध के समय और उसके बाद भी हमारे देश में 
बड़ी-बड़ी लोमहषेक घटनाएँ हुईं हैं। बंगाल के लाखों स्त्री-पुरुषों 
ने जान से हाथ धोये। इस विभीषिका के अनुकूल इदन्दी में 
प्रभावपूर्ण रिपोर्ताज़ नहीं लिखे गये किन्तु जो लोग वहाँ गेये 
थे, उन्हों ने साहित्य को एक स्थायी निधि दी हैं। चटगाँव के 
बारे में उद्‌ के प्रसिद्ध कबि अत्ली सरदार जाफरी ने एक सुन्दर 
रिपोर्ताज़ लिखा था । अकाल ओर युद्ध से फायदा उठाकर ठके- 
दारों ने मानवता के साथ कैसा वीभत्स खिलवाड़ किया था; 
इसका रोषपूर्ण चित्रण अली सदाोर ने किया है। अकाल के 
समय प्रसिद्ध बंगाली ,चित्रकार चित्तप्रसाद चटगाँव गये थे। 
थोड़े से शब्दों में उन्होंने जनता की नारकीय यातनाओं का दृश्य 
उपस्थित कर दिया हे। उसका एक अंश हम यहाँ उद्ध्वत करते 
हैं-.“मेंने उस स्ली से उसका नाम पूत्रा तो बह फूट फूट कर रोने 
लगी । हिचकियों के बीच में कभी कभी कुछ शब्द भी उसके 
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मुँह से निकल रहे थे, पर इतने धीमे कि उन्हें सुनना असम्भव 
था | उसके बदन पर कपड़े की एक धज्जी भी नही थी । पास खड़े 
एक आदर्मी ने बताया कि वह मौयश खाली गाँव के एक मुसल्न- 
मान किसान की पत्ती हे ओर अब पागल हो गयी है ।” 

“कोक्स बाजार में आधे दजजत से अधिक गुप्त रंडी-खाने 
हैं। उनके ठेकेदारों के दत्लाल गिद्ध की तरह शहर की सड़कों 
पर निराश्रित स्त्रियों की तलाश में घूमते रहते हैँं। किसान 
स्त्रियाँ जब मजूरी कर के अपना पेट नहीं भर पाती तो इनमें 
से किसी के फंद में पड़ जाती हैं और कुछ दिन बाद इस 
हालत में पहुँच ऋर रंडी-खाने से निकलती हैं ।” 

“पास बेठा बच्चा अनाथ है। बाप मछुआ था, पिछले अकाल 
में मर गया। जब माँ.उसका पेट न पाल सकी तो वह भी उसे 
बाजार में डोड़कर कहीं चली गयी ।” 

रिपोतोज लिखने के लिये जनता से सच्ना प्रेम होना चाहिये। 
बैसे तो साहित्य के सभी ऋूपों के लिए यह शत्तें है लेकिन रिपो- 
तोज़ के तिये वह ओर भी जरूरी है। जिन्होंने अकाल और 
महामारी की चिन्ता न करके जनता के बीच में जाकर उसके 
दुख-ददे की सही तसवीर, खींचना साहित्य का ध्येय समझा है, 
वह अच्छे रिपोर्ताज़ लिख सके हैं। 

अकाल ओर युद्ध के बाद सारी दुनियाँ के साथ हिन्दुस्तान 
भी बदला है। अब लोग सड़कों पर भूख से तड़पकर जान नहीं 
देते; वे सड़क पर आकर मजबूत मुट्ठियाँ बाँध कर साम्राज्य- 
वाद को चुनौती देते हैं। बंबई में जहाज़ी सैनिकों ने विद्रोह 
किया और सन्‌ सत्तावन के बाद पहली बार तोपों का मुँह दूसरी 
तरफ घुमाया गया । आज़ाद हिन्द फोज के लिये विराद प्रदर्शन ; 
हुए और उनमें जनता ने गोलियों का सामना किया। काश्मीर 
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के विद्राह ने देशी राज्यों की जनता को आज़ादी का रास्ता 
दिखाया। इसमें सन्देह नहीं कि आज देश में क्रान्तिकारी 
परिव्षत्तन €ो रहे हैं | दुनियाँ के लिये क्रान्ति अब कोई नयी चीज़ 
नहीं रह गयी । अन्य देशों में इसके जो लक्ष्ण देखे गये थे, वे 
आज हमारे देश में भी हैं। हिन्दी-के साहित्यकार इस विद्रोही 
ऊनता के साथ बढ़कर ही अपने साहित्य की गौरब पूर्ण 
परम्परा की रक्षा कर सकते हैं। जहाज़ी सेनिकों के विद्रोह पर 
लद के प्रसिद्ध क्लेखक कृष्णचन्द्र ने गुणडा नाम की सुन्दर कहानी 
लिखी थी । अनेक घटनाओं और वर्णन की प्रधानता होने से 
इसका रूप कहानी से अधिक रिपोर्ताज़ का है। आज तो इस 
तरह के वीरतापूर्ण कार्य हर शहर ओर देहात में देखने को 
मिलते हैं। 'कल्ला कज्ञा के लिये” की रट छोड़ कर साहित्य को 
जीवन से सम्बन्धित करने का यही तरीका है कि लेखक आज 
के विद्रोह के इतिहासकार बनें । उनकी कल्ना के लिये क्‍या 
सम्भावनाएँ हैं, वे अपने देश के प्रति,किस तरह अपना कत्तव्य 
पिबाह सकते हैं, इसका एक उदाहरण देकह्न हम यह लेख समाप्त 
करते हैं । 
गुलाम मुहीउद्दीन कश्मीर की राष्ट्रीय कान्फ्न्स की सेनिक- 

समिति के अध्यक्ष हैं । राज्य की ओर से इन्हें पकड़ने के लिये 
काफी बड़ी रकम इनाम के लिये घोषित की गयी है लेकिन वह 
जनता में छिपे हुए फरार का जीवन बिता रहे हैं। फरारी की 
हालत में भी उनकी कल्मम चलती जाती है ओर वह देशवासियों 
को विद्रोही कश्मीर के प्रति उनके कत्तंव्य की याद दिलाते हैं 
जख्मियों की आवाज, से हम एक अंश देते हैं-- और उस बच्चे ' 
की आँखें तो में कभी भूल न सकेगा । उसका नाम असदुल्ला 

वह अभी पूरे बारह बष का नहीं हुआ था कि काक की एक 
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गोली सीधे उसके सीने में बेठ गयी। उसके बदन में अब इतनी 
शक्ति भी नहीं रह गयी है कि वह तकलीफ से कराह सके । वह 
गरीब भाँ-बाप का बेटा है। इसलिये बचपन में खेलने खाने की 
उम्र थी तब उसे एक दर्जी के यहाँ नौकर होना पड़ा.। घर वालों 
की उम्मीद थी, अंसद दर्जी का काम सीख लेगा वो कुछ घर का 
खर्च संसालेगा ।. पर उनकी उस्मीदें पूरे होने के पहले ही डायन 
डोगराशाही असद के खून की प्यासी हो गयी । शेरे कश्मीर की 
गिरफ़्तारी के बाद श्रीनगर में जो पहल्ली सभा हुईं उसी में असद 
डायन का शिकार हा गया | 


वाग्ह साल का बच्चा था, शायद राजनीति की बातें ब्रिल्कुल्ल 
नहीं जानता था | मगर वह इतना ज़रूर जानता था कि वह गरीब 
है, उसके आस-पास रहते वाले तमाम लड़के गरीब हैं, और 
उन्हें भरपेट खाने को भी मयस्सर नहीं होता । 

आझोर वह यह सी जानता है कि अफसर जो लोगों को 
पकड़ते हैं, ओर पुलिस वाले जो निहत्थों पर डण्डे चलांते हैं, वे 
उसकी दुनिया कभी नहीं बदत्त सकते । 

असद और उसके जैसे तमाम ग़रीब और भूखे लड़कों की 
सारी उम्मीदें बस एक लफ़्ज शेरे कश्मीर के साथ बँधी है । 
वे जानते हैं शेरे कश्मीर और उसके साथी भी असद्‌ की तरह 
गरीब हैं,. वे भी उन्हीं गलियों में रहते हैँ जिनमें असद के माँ- 
बाप रहते हैं, ओर वह भी वही सोटा चावल खाते हैं, जिस से 
असद के घर पर लोग पेट मरते हैं । " 

. इसलिये जब शेरे-कश्मीर बोलते हैं, या उनके साथी सभा 

करते हैं, तो असद ओर उसके जैसे तमाम बच्चे उन्हें सुनने के 
लिये इकट्ठे होते हैं। उन्हें मालूम है कि इस जुमे की सजा गोली 
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हो सकती है--पर उससे क्या ? कश्मीर में भूखे और गरीब बच्चों 
की कमी नहीं है।' 

इन ८ ब्दों में बही आग है जो हर देश भक्त क्ेखक के शब्दों 
में होनी चाहिये। कश्मीर की जनता मुद्दीडदीच के शब्दों से 
प्रभावित होती हे, उनकी देशभक्ति पर विश्वास करती है, 
निरंकुशता को मिटा कर एक नई दुनिया बसाने के लिए वह 
बलिदान के लिए तैयार होती है । इसलिये अपनी जान की पर्वाह 
न करके वह मुहीउद्दीन को अपने बीच में छिपाती दे । नए राष्ट्र 
' “के नये साहित्य का ऐसे ही निर्माण होता है । 


शात्र ओर समाज 

पं० दजारीप्रसाद द्विवेदी ने विचार और वितक में वते- 
मान समाज की आवश्यकताओं को .ध्यान में रखत हुए शार्त्र 
की उसके अनुकूल बनाने की चेष्टा की है। हमें देखना है कि 
वतेमान समाज की ये आवश्यकताएँ क्‍या हैं ओर शाब्र कहाँ 
तक उनके अनुकूल हो सकता है। 

“विचार और वितक' में एक तरह के लेख मध्यकाल और 
बैब्शव कवियों के ऊपर हैं, दूसरी तरह के लेख कुछ आधुनिक 
कवियों ओर लेखकों पर और कुछ संस्कृत साहित्य पर हैं । 
तीसरी तरह के चिन्तन-पूर्ण लेख अपने ढंग के निराले हैं । 
जैसे जब कि दिमाग खाली हो और दिल भरा हो'। आधुनिक 
साहित्यकारों में प्रसादजी, आचाय द्विवेदी, प्रेमचन्द आ जाते 
हैं। चिन्तनशील लेखों में काल्पनिक चित्रों की बहुतायत है 
आर इन्हीं के द्वारा लेखक अपनी बात सममाता हे। कुल 
मिलाकर यह संग्रह जैसा विचारोत्तेजक है, वेखा ही वैचित्रयपूर्ण 
आर सरस भी है। इसमें कुश निबन्ध श्री व्योमकेश शाद्वी के 
हैं लेकिन वे कोन से हैं, इसका उल्लेख नहीं किया गया | 

हिन्दी के आलोचना-साहित्य से ज्विन पाठकों का थोड़ा 
भी परिचय है, वे जानते हैं कि हिवेदीजी मध्यकालीन वेष्णवः 
कवियों के परम भक्त हैं । उनकी रचनाओं से यह' स्पष्ट है कि 
उनके मध्यकालीन साहित्य के आकषण का कारण अ्राध्यात्मिक न॑ 
होकर सामाजिक है। इन्हीं वैष्णव कवियों ने शात्र-सम्मत 
समाजव्यवस्था को घक्का देकर मनुध्यमात्र की महत्ता की घोषणा 
की थी। दविवेदीजी ने इस तथ्य का यथेष्ट निर्लिप्त भाव से विके- 
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'चन किया है। डनके चिन्तन को देखते हुए यह मानना पड़ता 
है कि उनका मानसिक विकास शास्र और प्राचीन रूढ़ियों की 
चहारदीवारी को तोड़ता हुआ नवीन ससाज-हितकर लक्ष्य की 
ओर बढ़ता गया है| इसीलिए जिन लेखों में सक्तिपूर्ण भावु- 
'कता अधिक है, उनके बारे में सन्देह होने लगता है कि ये 
व्योमकेश शास्त्री के तो नहीं हैं । 

हिन्दी का भक्त साहित्य' नाम के निबन्ध में द्विवेदीजी ने 
'मध्यकालौन समाजव्यवस्था का उल्लेख किया है| इस व्यवस्था 
में यह गुण था कि वह अपनी चीज़ों को बाहर फेंक सकती थी 
लेकिन बाहर की चीज़ को अपने अन्दर न समेट सकती थी। 
इस तरह समाज़ के वहिष्कृत लोगों द्वारा नयी-नयी जातियाँ 
बनती जाती थीं ; लेकिन, अब सामने एक सुसंगठित समाज 
था जो उअत्येक व्यक्ति और प्रत्येक जाति का अपने अन्दर 
समान आपन देने की ग्रतिज्ञा कर चुका था। एक बार कोई 
ओ व्यक्ति उसके विशेष घमंसत को यदि स्वीकार कर ले तो 
इस्लाम समस्त भेद-भाव को भूल जाता था। बह राजा से रक 
ओर बाह्यण से चशडाल तक सबको धर्मापासना का समान 
अधिकार देने क्रो राजी था। समाज का दंडित व्यक्ति अब 
असहाय न था। इच्छा करते ही वह एक सुसंगठित समाज 
का सहारा पा सकता था । इस भूमिका के साथ वैष्णव कवियों 
के साहित्य का अध्ययन करने की ज़रूरत है। हिन्दी के अधि- 
कांश आलोचक सुस्लिम समाज के उस एक रूप को भूल जाते हैं' 
जो जनतांत्रिक भी था। गोस्वामी तुलसीदास ओर अन्य भक्त 
ऋषियों का महत्त्व घोषित करते हुए वे कहते हैं कि इन्होंने 
इस्लाम के आक्रमण से हिन्दू समाज की रक्षा की। शाज्त्रों की 
निरंकुशता और उनके एकच्छत्र शासन को चुनोती देकर हिन्दू 
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समाज सें जनवादी भावनाएं फैज्ञाकर उन्होंने उसकी रक्षा की 
परन्तु इन आलोचंकों के विचार से भक्त कवियों ने उसी प्राचीन 
समाजव्यवस्था की रक्षा की जो भीतर से खोखली होने के ही 
कारण अब ज्यादा दितों तक जीवित न रह सकती थी । 
ही सकता है कि इस्लाम के प्रचार का कारण उसका जनतांत्रिक 
रूप था जो मब्यकालीन वर्णाश्रम धर्म की अपेक्षा मनुष्य 
के मसनुष्यत्थ को मानने के लिए तैयार था। आज के विषम 
वातावरण में अपने “विशेधियोँ” की उन बातों को हम स्वीकार 
नहीं करना चाहते जिनसे हमारा हित भी हो सकता है। अपने 
क्त कत्रियां का घन का ऐसा कवच पहनाकर खड़ा करते हैं 
सानी उनका आविर्भा३ घासिक विद्वंप बढ़ाने के लिए ही हुआ 
है, मानो हिन्दू समाज में ऐसे अवशुण न रहे हों जिन्हें दूर 
करना ज्यादा अवश्यछ था, मानो इन सन्त कवियों में हिन्दू 
आर मुसज्ञमान दोर्ना ही न रहे हों | जिन मुसलमान सन्‍्तों ने 
दिल संतों के स्व॒र में स्वर मिलाकर बानी कही है, उनके लिये 
ते समम लेते हे कि ये तो नाम के मुसलमान हैं, 
काम तो सत्र हिन्दुओं के हैं। शायद बहुत से धामिक पाठकों 
के ऋआमल दृद4 को यह पढ़कर घनक्का लगेगा कि प्रसिद्ध संत दादू 
का वास्तविक नाम दाऊद था। 
द्विवेदी ने दिन्दस्तान की उस द्चित-पीड़ित जातियों के 
खोार हमारा ब्यान आकर्षित किया हे जो अपनी सजीवता के 
बल पर कबीर, रब्भव आई सनन्‍्तों को जन्म दे सकी थी। उन्होंने 
डुप बात का भी सिफ्कारिश की है कि किन परिस्थितियों में 
भक्ति आानदीवर शुरद् हा, इस बात की जानने का मुख्य 
खाबन इन्हा जातिया के लौकगान, ऋथानक आर लाकातक्तया हें | 
दुधाम्य से इस आग अभी काव नहीं इआ। इसका कारए 
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साहित्य के प्रति हमारा अध्यात्मवादी दृष्टिकोश है| हम समभते 
हैं कि कबीरजी ने समाधि लगायी ओर बस, अनहद नाइ सुनने 
लगे | बह तो फकीर हैं जिन्होंने समाज ओर दुनिया से नाता 
तोड़ लिया है, उन्हें समकने के लिए नीची और अछूत जातियों 
'के रीति-रिवाज, उनके गीत और कहावतें जानने की क्या ज़रूरत 
है ? अगर पढ़ें भी तो मनुस्मति और योगदर्शन पढ़ना चाहिए । 
-हम यह भूल जाते हैं कि इन सन्त कवियों ने शा््रों का जो 
चुनौती दी थी, उसका आधार समाज के निम्न वर्गों की दबी 
'ओर कुचली हुई जनवादी परम्परा थी । 

शान्तिनिकेतन के प्रसिद्ध आचाये ओर वैष्णव साहित्य के 
अद्वितीय ज्ञाता श्री क्षतिमोहन सेन के दादू' ग्रन्थ की आल्ो- 
चना करते हुए द्विवेदीजी ने बताया डे कि चाल्नीस वर्षा तक 
गाँवों की यात्रा करके उन्होंने सन्त-वाणियों का संग्रह किया 
है| उनके इस अध्यवसाथ और तपस्या के प्रति अभी हम 
लोगों ने कृतज्ञता भी प्रकट नहीं की। उन्होंने जो शोधकार्य 
किया है, उससे प्रेरणा पाकर हम अन्य सन्‍्तों और साहित्यकारों 
'के बारे में शोध करें, यह तो बहुत दूर की बात है। हमसे 
अभी इतना भी नहीं हुआ कि हम उन्हीं के कार्यों से हिन्दी- 
भाषियों को परिचित करायें। आचाये सेन ने यथासम्भव 
संग्रहीत प्रन्थों की अपेक्षा जीवित लोगों के मुँह से बानी सुन- 
कर उन्हें एकत्र किया है । अपनो आलोचना के श्रन्त में द्विवेदीजी 
ने श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर से एक लम्बा उद्धरण दिया है जिसमें 
वैष्णव कवियों के महत्त्व पर प्रकाश डाला गया है। महाकवि ने 
वर्तमान समाज की तुलना रेगिस्तान से की है लेकिन याद 
दिलाया है कि शुष्क घरती के नीचे भी जल बहा करता है। 'मर्मी 
कवियों की वाणी का स्रोत समाज के अगोचर स्तर में बह रहा 
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है | शुष्कता के बन्धन को तोड़ने का सच्चा उपाय उस प्राशमयी 
घारा में ही है। 

यह सममता भूल होगी कि द्विवेदीजी प्राचीन शाख््रीय 
परम्परा के विरोधी हैं। वास्तव में उन्हें उस पर ज़रूरत से 
ज्यादा अभिमान है । पंडितों की पंचायत' में उन्होंने एक ऐसी 
सभा का ज़िक्र किया है जिसमें एकादशी के बारे में बहस हो 
रही थी | इस घटना से शुरू करके उन्होंने प्राचीन गणित और 
ब्योतिष पर अपने विचार प्रकट किये हैं। उन्होंने बताया है 
कि स्लेच्छ और यवन कहे जानेवाले गणितज्ञों से भारतीय 
ज्योतिप ने बहुत कुछ लिया है। शाब्ों की टीकाएँ और तिलक 
करने की परिपाटी की उन्होंने निन्‍दा की है परन्तु यह माना है कि 
वह बिल्कुल गलत नहीं थी | नयी सभ्यता और नये विचारों के 
सम्पक से भारतीय चिन्तन में उथल-पुथल हुईं | उनका विचार है 
कि भारतीय संस्कृति की परम्परा इतनी पुष्ट है कि इस उथल-पुथल 
से उसका कुछ भी न बिगड़ेगा। बह कहते हैं--भेरे सामने छ: 
हज़ार वर्षा की और सहस्नों योजन विस्तृत देश की विशाल 
संस्कृति खड़ी है, उसके इस वृद्ध शरीर में ज़रा भी बढ़ापा नहीं 
है, वह किसी चिर नवीन प्रेरणा से परिचालित है। उसके 
मस्तिष्क में सहस्त्नों वर्षो का अनुभव है, लेकिन थकान नहीं है, 
उसकी आँखों में अनादि तेज कलक रहा है, पर आलस्य : नहीं 
है ! बह अपूर्य शक्ति ओर अनन्त थैये को अपने वक्ष-स्थल में 
वहन ऋरती आ रही है।' इन' वाक्यों के ऊपर उनकी टिप्पणी 
हम बगल के दसरे लेख 'जब कि दिसारा खाली हो' में देख 
सकते हैं। एक पठान हींगवाला गुरुदेव के बारे में प्रश्न करता 
हुआ कहता है--ईसाई भी नहीं, मुसलमान भी नहीं, तो फिर 
क्या हिन्दू हैं? ट्विवेदीजी अफ़सोस के साथ कइते हैं कि पाशिनि 
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की सन्‍्तान आज हींग बेचती है ओर उसके पूर्वजों की सर्वश्रेष्ठ 
वस्तुएँ उसके लिए त्याज्य हैं। वह सोचते हूँ कि एक समय था 
जब कि इस जाति की संस्कृति महापवतों को क्षॉघकर और मे 
समुद्रों को चैरकर भी विजय ध्वजा फहरा सकी थी। उन्हें भरोसा 
है कि अभी रक्त तो बच है।' आज नहीं तो कल बह अपना 
प्रभाव फेलायेगा ही । इससे प्रकट है कि अपनी प्राचीन संस्कृति 
'की जिस तेजोमय मूर्ति की उन्होंने कल्पना की थी वह काफ़ी 
धँँघली हो गयी है। उन्हें इस बात से दिल को तसल्ली देनी 
पड़ रही है कि आय रक्त एक दिन अपना असर दिखायेगा ही 
जब कि आय रक्त का यह रंग है कि किसी की खोपड़ी मंगोल 
है तो नाक द्रविड़ों जेसी है | ओठ नीग्रो जैसे हैं तो पूर्ण आकार- 
प्रकार एकदम समनन्‍्वयवादी है । 

द्विवेदीजी इमानदारी से कहते हैं कि आज की स्थिति उसी 
समृद्ध मध्यकालीन सभ्यता का परिणाम है जिसमें एक ओर 
शासक-वर्ग के लिए रमणी के स्पशंसात्र से अशाक खिल पहढते 
थे, भूज-पंत्रों पर उसके लिए किन्नर-बधुएं अनंभ-ल्ेख लिखती 
थीं लेकन दूसरी ओर 'डसके जनवद पंशु थे। काव्य आर 
कामसूत्र शासक-वर्ग के लिए लिखे गये, पुराण ओर स्मृतियाँ 
जनपद-निवासियों के लिए । एक विज्ञासिता की ओर खिंचता 
गया, दूसरा शात्रवाक्‍्यों की ओर | एक रस का आश्रय बनता 
गया, दूसरा मज़ाक और अचद्ेला का विषय। खाह बढ़ती 
गयी। हूणों ने इसका फ्रायदा उठाया, शकों ने फ़ायदा छठाया, 
तातारों ने फ्रांयदा उठाया, मुसलमानों ने फायदा उठाया, अंग्रजों 
ने फ़ायदा उठाया और खाई बढ़ती ही गयीं, बढ़ती ही शी |” 
जब हम अपनी प्राचीन संस्कृति के विशट तेजोमय शरीर की 
कल्पना से पुल्कित हो उठें और जब भूर्ज-पत्रों के अनंग:-सेग्प 
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और अलका के अलक्तक से रंगे हुए मार्ग हमारे हृदम में रस- 
संचार करें, तो हमें यह न भूल जाना चाहिए कि इस रस-संचार 
मे समाज के एक बहत बड़े वर्ग ओर शासकों के बीच आकाश- 
पाताल का अन्तर पेद्रा कर दिया था। हिन्दुत्व के किले की रक्षा 
का प्रबन्ध यों किया गया कि बड़ी-बड़ी बुर्जा के बीच में दीवाल 
तोड़कर खाद बना दी. गयी । इसका एक रोज़ कचोट के साथ 
अभी-अभी अनुभव हुआ, अमृतबाज्ञार पत्रिका में यह समाचार 
पढ़कर कि बांदा ज़िल्ले में गल्ला-वसूली के सिलसिले में पाणिनि 
ओर समुद्रगुप्त के बंशजों को मानब-मूत्र पिल्लाया गया। उस 
परस्परा को सुरक्षित रखते के लिए हम कितने उत्सुक हैं, यह 
इसी बात से प्रकूट है कि इन जल्लादों के लिए हमारे “प्रतिनिधि” 
लम्बी-लम्बी रक़में पास करते जा रहे हैँ जब कि स्कूल के मामूली 
शिक्षकों के लिए उनके यहाँ चार टके भी नहीं जुड़ते । 
द्विवेडीजी ने इन वाक्‍्यों से अपने लेख का अन्त किया है-- 
में बार-बार सोच रहा हूँ । खाई क्या और भी बढ़ती नहीं जा 
उही है ? मगर शा्त्रों को इससे कोई मतलब नहीं | और मुझ- 
में इतना साहस नहीं कि प्रसंग पर नये सिरे से सिर खपाऊँ। 
जब दिसाश खाली हो ओर दिल्न भरा हुआ हो, तो इतना ही 
भोच लेना कया गनीमत नहीं है ? इस इमानदारी के आगे हम 
मिर कुकाते हैँ। जहाँ जानवृऋककर अपनी असमथंता स्वीकार 
की जाय, वहां ज्यादा कुछ अहने-सुनने की गुझ्लाइश नहीं रहती 
लेकिन यह सवाल एक व्यक्ति का नहीं हे। असलियत यह है' 
कि द्विवेदीजी समभते हैं कि उन्हीं का नहीं, बल्कि पूरे समाज 
हा दिल तो भगा हुआ है, लेकिन दिसागा खाली है। इसीलिए 
नकी समझ में समाज के विचारों में जो क्रान्तिकारी परिवतन 
# शहे है, थे सयंकर हैं। भयंकर इसलिए कि अभी तक यह 
१५ 
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समाज इस क्रान्तिकारी विचार के महाभार को मसम्हालने व 
योग्य नहीं हुआ हैे--उसके पैर लड़खड़ा रहे हैं। उसके कन्ध 
टुबल हैं, उसकी छाती घड़क रही है। जनता की क्रान्तिक 
फ्रोज के लिए थह सममना कि उसके पैर लड़खड़ा गह हैं आर 
बह लड़ने के नाक्ताबित्ञ है, यही मानी रखता हे. कि अभी कुछ 
दिन तक आर हमें पंडितोाँ की पंचायत में एकादशी के ब्रत की 
च्चा करनी चाहिए । क्‍ 

नर्थया समस्‍या शीषक खस्ेख में साहित्य आर समाज के 
सम्बन्ध की विवेचना करते हुए ह्विवेदीजी स्वीकार करते हैं कि 
साहित्य का ध्येय मनुष्य जीवन को सुखी बनाना है.) बह जानते 
हैं कि मनुष्य बिना रोटी-कपड़े के आहि-त्राहि कर रहा दे ओर 
इस मसले को हल करना अच्छा काम हे। लेकिन इसके बार 
भी उसका मनुष्य होना बाकी रह जाता है। और साहित्य वह 
काम करता है; साहित्य का यही काम है। हमारा निवेदन 
है कि जब तक अन्न-वसत्र की समस्या नहीं सुल्लकायी जाती संक् 
तक यह सारी मनुष्यता की बातें सिफ खयाली पुलाब ही रहेंगी। 

समाज आर साहित्य की समस्या पर 'टिप्पणा के रूप में 
उनका एक दूखरा लेख हे गतिशील चिन्तव | इकके पर लेख 
सवार है ओर वह उन दिनों की याद करता जाता है जथ 
समुद्रगुप्त रथ पर चढ़कर विजययात्रा के लिए चलते थे। लेकिन 
बह सम्राट थ ओर लेखक साम्राज्य का घोर शत्र हे । फिर बह 
साचते हैँ कि समाजवाद एक लोकप्रिय और आकपक सिद्धान्त 
क्या हैं, लेकित इसके साथ ही उनके मन में यह सवाल उठता 
हैं कि पेटेन्ट दवाइयाँ इतनी लोकप्रिय क्‍यों हैं ? इस शंका से 
उन्होंने अपने अश्न का उत्तर भी दे लिया है। जिस तरह मेटन्ट 
दूबाइयों के विज्ञापन में कहा जाता है कि वे सभी रागों की दूर 
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च्छ् 
है. 


कर देंगी, लेकिन उससे होता-हवाता कुछ नहीं है, उसी तरह 
४रारदार भी रावसे मीठे-मीठे वादे करता है, लेकिल करता- 
कराता कुछ बहीं हे । ग्रासीग जनता के अन्यविश्वासों का वे 
जिक्र का ने | जहां शा थी हिस्टीनिया की दवा ओमे का डगण्डा 
है। € शासकार्स की विशद परम्परा में वह ओका भी तो एक 
कड़ी का कास करता है। ) ओर कभी इन गाँवों में यह समाचार 
बढ़ी नझी से फेल गया था कि सांबीजी 'को अहमदाबाद में तोप 
से उड़ा दिया गया है ओर बह दिल्‍की में लाट साइब के घर के 
सामने चस्बा कातते पाये शय । डिग्रेद्ी जी कहते हैं, आज जब 
मरे सारथी ने सरकार | हार को विश्वास के साथ सास लिया 
है. तो में सोच रहा हूँ, तोपबाल्ी बात सें ओर मजदूरों के राज- 
बाली बात में क्या कोई समानता नहीं है ? दोनों ही आकाश- 
कुसुम हैं | आज सन ४६ में हिन्दुस्तान की जनता ने जिस 
तरह ओर शिततवी आर्थिक और राजनीतिक लड़ाइयों में हिस्सा 
लिया है, उससे शायद यह प्रकट हो जायगा कि इसने सरकार 
ही हार पर ऐसा पूर्ण विश्वास भी नहीं कर लिया है जेसा 
दिवेदीजी ने पहले समा था, ओर मजदूरों के राज को आकाश- 
कुसुम ८ण- लाश जनता इस बात के लिए तैयार: तहीं हे कि 
विदेशी साम्राज्यवादी और देश के मुताफेखोर निश्चिन्त रूप 
से उसकी छाती पर संग दक्षते र 

यद्यपि दिवेदीजी ऋयापदाद के साथ नहीं हैं, या या कहे 
; थे उसे इतना सनन्‍्दग सानते हैं कि उन्हें विश्वास नहीं हाता 
कि ऐसा सझ्यर फूल भारती पर भी खिल सकता हे, फिर भी 
साहित्द ओर संस्कृति के बारे में उसका हृष्टिकोश उदाए छे 
ओर प्राचीनपंथी आल्लोचर्कों से शिनज्न है। हमारी संस्कृति 
श्र साहित्य का संबन्ध' नाम के लेख में उन्होंने बताया हे 
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कि भारतवर्ष की सभ्यता सम्पूर्सतया आय-सम्यता नहीं है। 
शर्कों ओर हुणों के समान आये भी बाहर से आनेवाले लोगों 
में से थे। आया के आने के पहले इस देश में सभ्यतर 
द्रविड़ जाति बस रही थी। राजनीतिक रूप में विजित होने पर 
भी उनकी संस्कृति विजयी हुईं | उपनिषदों का बहुधा विज्ञापित 
अध्यात्मबाद आये की अपेक्षा आर्येतर अधिक है। वतमान 
भारतवंष का घर्ममत अधिकांश में आर्येतर है। सरशता आर 
ओजस्विता के कारण आय भाषा की जीत हुईं; पर उसके 
सोंदर्य ओर सरसता-व्यंजक रूप के लिए आर्थतर जातियों का 
ऋणी होना ही पड़ेगा। भारतीय दर्शन अनेकांश में आर्येतर 
सिद्धान्तों से अभावित हुआ है ।' क्‍ 

इस धारणा को अधिकांश विदेश! पुरातत्वन्न ओर प्राचीज 
संस्क्रृत-विशारद स्वीकार करते हैं, फिर भी हिन्दी में ऐस 
विद्वानों की कमा नहीं है. जो इस तरह की बातो का यह अशभ् 
लगाते हूँ कि उनके आरयत्व पर कुटाराघाव हो रहा हे। पुरा- 


82. 


तत्व की नयी खोजों से कुछ दक्षिण भारतवासियों ने यह परि 
णाम निकाला है कि भारत के आदिवासी द्रविड़ ही थे ओर 
“उनकी सम्यता आरयो से बढ़कर थी। परन्तु अभी इतिहास या 
पुरातत्व ने इस बात की गवाही नहीं दी | सर जून मार्शल और 
अन्य विद्वानों का विचार है कि द्रविड़ भी बाहर से आये थे. 
भारतबंध में ओर बहुत-सी जातियाँ भी रही हें निन्‍हें आस्ट्रा 
शिपाडिक ( 2प870 38000 ) कहा जाता है। भाषा: 
विज्ञान की दृष्टि से आय द्रविड़, ओर दक्षिण एशिया की इस 
भाषाओं का एक दूसरे पर प्रभाव बराबर दिखाई देता हे। 
आये होने की अहस्मन्यवा छोड़कर जब हम एक नये मिरेस 
अपनी संस्कृति का इतिहास लिखेंगे, तभी हम यह समझ पारयेर 
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कि विभिन्न जातियों ने उसे क्या-क्या दिया है ओर आगे के 
प्रसार के लिए उसका क्लगें कया है | इस संबन्ध में द्विवेदीजी 
ने बहुत मुल्यबान सुझाव हमारे सामने रक्खे हैं । क्‍ 
उनका कहना है कि अनायाँं का प्रभाव साहित्य और 
ललित कल्नाओं में ज्यादा दिखायी देता है। अजन्ता, साँची. 
भारहुत आदि की चित्रकला के लिए हम बहुत कुछ अनाय 
जातियाँ के आभारी हैं। महाभारत में आय उपादान अधिक 
हैं लेकिन कालिदास के “यक्ष” संभवत: उस जाति केथे जो 
उत्तर भारत में आसाम तक फैली हुईं थी। भारतीय नादूय- 
शास्त्र भी आया की विद्या नहीं है । आयो ने केवल अभिनीत॑ 
होनेवाले नाटकों में भाषा का प्रयोग किया। बाल-गोपाल की 
पूजा भी जाटों, गूजर्य ओर अहीरों की पूवेंज किसी घुमकड़ 
जाति की देन है। भारतीय संस्कृति का मूलाधार वह संस्कृति 
हे जा अनेक आर्यतर जातियों के परस्पर सहयोग से बनी है। 
संस्कृतियां के परस्पर सहयोग और समन्वय के पएेतिहासिक 
कारण होते हें। आये-भाषा और संस्कृति पर जो अभिट 
अनाय चिह्न बने हुए हैं, उसका कारण यह नहीं है कि आय 
| हाई थ्र और सुख से उन्‍होंने यह आदान-प्रदान स्वीकार 
कर लिया था । आज यह कहना बड़ा भत्ना मालूम होता हे कि 
[वरण एक सहां सानव-समुद्र है जिसने शक, हुण, यबन 
सका का हृदय स॑ स्वागत किया | परन्तु इतिहास कया कहते; 
है ! इस लम्न्बव के पहले काफी रक्त बहाया गया। थर्दि 
खनाय सनन्‍्क्ृति अब भी भारताय संस्कृति का मृक्काबार बनी 
है ता इसका कारण उसका सजीव विरोध है जिसने बल 
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इब्रछ शादी हुए संस्क्रात का कभी स्वोकार गहीं किया । द्विवदाोज! 
के बिचार से 'मजहब बह सबसे बढ़ा डेतु है जो भाषा का! 


हल्का 
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बदलवा देता है | लेकिन आगे चत्नकर वह यह भी कहते हें, 
अपने को हीव समसनेवाला जनसमुद्राय उच्चतर समभी 
जानेबाली जाति की आषा को स्वीकार कर लेता है। इसे हम 
वामिक से सिन्न एक सामाजिक कारश कह सकते हैं। फ़ारसी 
ओर अंभेजी शब्दों का चलन इस कारण से भी हुआ कि चे 
गासकवर्णो की भाषाएँ थीं। गाँव के रहनेवाले हिन्दू-मुसलमान 
दोनों ही उन्हें अपनाने से कभी-क्ी झूठे गौरव का अनुभव 
कर लिया करते थे 

द्विवेदीजी ने आर्येतर जातियों के प्रभाव की जो बात कही 
है, उसे देखते हुए यह अत्यन्त आश्वयजनक होगा यदि ऐसा 
प्रभाव भाषा पर पड़ा ही न हो। उनका कहना हे, भारतीय 
जनता की अतादि काल से चंली आती हुई मनोतृत्ति के अनुकृत्त 
होने के कारण ही संस्क्रवहल भाषा इतनी: तेजी से बढ़ गयी 
भारतीय जनता की सापषा-संबन्धी सनोव्त्ति क्या हे, इसका 
पता लगाने का एक ही तरीका है, और बह यद्व कि उरी 
भारत की. ग्रामीण सापाओं का तुलनात्मक अध्ययन किया 
जाय । जहां तक स॒ुझे ज्ञात है, हिन्दी के विद्वानों का ध्याव 
इस ओर कम गया है। फिर भी एक बात तो स्पष्ट देखी जा 
सकती हे कि साधु हिन्दी ओर साधु वेंगला की समानता संस्कृत 
की भूमि पर है जब दि ग्रामीण भापाओं की समानता संस्द्षत 
से इतर पाती ओर प्राकृत की मसि पर है। ओर यह ससानरू 
उत्तर भारत ही तक सीमि- | है। भद्र 


के ओर भिश्य इस 
की भाषा संबन्धी सनोवृत्ति का अन्तर सुदूर दक्षिण सके चन्ता 


गया है। इसके बहत साफ़ ऐतिहासिक कारश है। संस्कृत शालक- 
वर्ग ओर. उसके समथक्र भ्रद्जज्ञोक ओर पंडित-बर्ग की भाषा 
रही है। इस तरह से भारत की भाषाओं में एक ऊपरी समानता 
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कि 


दिखायी देती है । लकिन रेगिस्तान के नीच घहत हुए रवि बाबू . 
के सात की तरह एक अन्य प्रकार की के भापासंबन्ती सथासता 
र एकता हे जा हमारे देश के आागवाएं के संगीत की सरह 
विभिन्न आलिया और समाज के मिर्न सम $ इ्बापी झुड है। 
उस ने पहनने के कारण लानत नभ्म ६; के मंच से बार-पार 
संस्कृतबहुल भाषा की पुकार सुनायी देती है। यहां पर यह 
कहना अनुचित न होगा कि द्विवेदीजी की माया भी बहत काफी 
संम्कृतवबहुल है आर भारतीय मनोबृत्ति जाने दीजिए, आधनिक 
हिन्द परम्पण् से भी वह काफ़ी भिन्न है | इसके आगे दा डग 
रखने पर ही हम सम्पूणानन्दजी की शैक्षी तक पर च जाते हैं 
मंन्कृतदबहुल भाषा लिखते आर उसे भारतीय भनोवृत्ति के 
अनुकूल समभने पर भी द्विवेदीजी कविता में संस्कृत के नियम- 
पलन के पत्त में नहीं हे। कावि के रियायर्त अ्रधिकार' में 
उन्हं।न बड़े ढंग की सलाह दी है । हिन्दी काबि स्वरों को घटा- 
बढ़ाकर पढ़ना अनुचित सममत हैं। ट्िवेदीजी का कहना है 
क्रि इस बारे में उन्हें उद के शायरों की तरंद स्वच्छन्द 
हा।ना चाहिए। यह सही है कि भारतीय मनोवृत्ति संस्कृत के 
ऋतनुफूल है, लंकिन हिन्दी में यह एक श्रम सा फेला हुआ हैं 
वि हम लोगों का उच्चारण विशुद्ध संस्कृत-उश्यारण से मिलता 


| ४ हिन्दी में हम शब्दों को अकारशांंत रूप में 
लग्यिन जरूर हैं, पर पढ़तें हें हलनत रूप में | दिवस लिखकर 
४7 हम दिवस पढ़त हैं ।! इसमें शक नहीं कि दीघे स्वर को 


पालचीद में हमेशा ही दो सात्राओं का समय नहीं दिया जाता | 
टखलिए एस दीच स्वत को जब हम कविता में दो माताओं 
का सयय देते है तो उसके गवाह में अस्वाभाविकता आ जाती 


फाण, 
हैए. 


है । बालचाल की हिन्दी में जितना लचीलापन है. उसका 
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शतांश भी हम कविता में नहीं ला पाते | इसका कारण यही है 
कि संस्क्ृत का उच्चारण जो हमारी बोलचाल से मिट गया है 
उसे हम कविता में सुरक्षित रखने का व्यर्थ अयास करते हैं। 
एक बार फिर लोकगीतों का जिक्र करना ठीक होगा जिनकी 
भाषा के लचीलेपन से साधु .हिन्दी बहुत कुछ सीख सकती है 

द्विवेदीजी के कुछ लेख आधनिक हिन्दी साहित्य पर भी 
हँ। आचाये द्विवेदी पर लिखते हुए. उन्होंने उनके नापा-संस्काए 
संबन्धी कार्य की प्रशंसा की है ओर उन्हें अवतारी पुरुष कहा 
है । लेकिन अगर द्विवेदीजी की हिन्दी ओर उनके आदेशों के 
खनुसार लिखी हुई हिन्दी-कविता की तुलना भारतेन्दु युग 
की हिन्दी से करें तो यह जाहिर हो जायगा कि जिस अस्वा- 
भाविक उद्चारण की बुनियाद पर नये हिन्दी के छन्दों में 
कविता रची गयी है, उसका बहुत बड़ा श्रेय आचाय महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी को है । 

कामायनी के लिए उनका विचार है कि बह नख्र.से 
शिख तक मौलिक है” और विषय ओर मापा का इतना प्रोढ़ 
लामंजस्य वतमसान हिन्दी-कविता में दुलस है । इस कथन का 
ओवचित्य परखने के लिए वततमान हिन्दी-कबिता पर बहुत कु 
कहना-सुनना ज़रूरी होगा । मे केवल अपनी घारणा पाठक के 
सामने रख सकता हूँ। “पहल्चव,” “तुलसीदास” “राम की शक्ति- 
पूजा,” 'आस्या” की बहुत सी कविताओं में विषय ओर भाषा 
का जो सामझस्य दिखायी देता है, उसके आगे “कामायनी” 
को यह स्थान देना उचित नहीं मालम होता। श्रसादजी को 
प्रतिभा जैसी नाटकों में प्स्फुटित हुई है वैसी इस महाकाब्य 
में नहीं। 

प्रेमचन्द्र का महत्त्व बताते हुए उन्होंने बंगला के अजुवादों 
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और तिलस्थाती रट्ामियों का जिक्र किया है जिनकी खीक 
ऐडकर प्रमचस्ा जी से नये ढंग की ऋथाएं लिखना शुरू किया 
था। बह प्रेसचन्द्र के मानव््रेम की दाद देते हैं। प्रेमचन्द ने 
न अतीत गोरब के गीत गाये, ने भविष्य की हैरतअंगेज कल्पना 
की थी--यह भी उन्होंने प्रशंसा के साथ लिखा है। लेकिन 
इनकी लहानुयति सथारतादी प्रेमचन्द्र से है, ऋन्‍्तिकारी प्रेस- 
अन्दर से नहीं। उस सहाय उपच्याक्षकतार ने आपने अनुभव स्त॑ 
देखा था कि सुधार्बाद काफ़ी नहीं है । जमीदार ओर 
किसान के समभोते में त्याग ओर सेवा थी किसान के पहले 
पड़ती है ओर सेवा ज़मींदार के। सधारवाद से वास्नव सें कोइ 
सुधार नहीं हो सकता । इसका असछ्ती रूप है. आत्यससप्रग । 
द्ववर्दीली की राय सें प्रसमचन्द में यह बड़ा दोष था कि थे 
खपने युग की राजनीतिक विचारधाराओं से प्रभावित हो जाते 
थे। वे देश की सोलिक समस्याओं के समाधान में अपने 
थुग के राजनीतिक नेताओं से बरी तरह प्रभावित थे। पहले 
पह्मत्मा गांसी के आदर्शा को और बाद में सथाजवाद के 
वद्धान्तां को उन्होंने राष्ट्र की बनियादी सामम्+झाओं के समाधान 
के उपाय बताया ढ! शांशीनाद या समाजवाद सानबता 'के 
विकास के छिए दो लाबनसात्र हो सकते हैँ । समाजवाद 
के प्रसार का कारण यही है कि गांधीयाद उस विकास में 
सहायक नहीं हो सकदा । त्याग और सेवा के नाम पर यदि 
उस असचन्द के सुदारर 7६ की झपना आदश्श मान लेंगे तो हम 


पक 


उनके विकास को नहीं सथकत पायेंगे ओर इस युग के सामने 
न 


कर 


|म एक गहात सिग्श ल जी स्खेंगे । भेसजातओ ने आपने साहित्य 
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8.4 


सकता थी । शा सच्चे कक्ष होने के नाते वह अपने 


| 
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युग के सबसे बड़े यथाथ से आंखें मूंदकर न रह सकते 
थे। 

द्विवेदीजी का मानववाद आज के समाजवादी यथष्थंवाद 
से आकर टकराता है ओर फिर चक्कर खाकर लौट जाता है | 
उन्होंने बड़ी उदारता से भारतीय संस्कृति की व्याख्या ही हू 
ओर प्राचीन साहित्य से आज की रचघनाओं का क्रम जे। 
प्रयत्न किया है | उनके बहुत से लेखों में ऐसे सुझाव है 
पर बड़े-बड़े ग्रन्थ लिखे जा सकते हैं। फिर भी शाश्वत रूत्य 
का ऐसा निर्विकार रूप अभी तक हमें नहीं मिला जा अपसे 
युग की सीमाओं में बँधा हुआ न हो । जिसे हम घोर निर्विकार 
सममभते हैं। वह भी विचार करने पर विकारयुक्त साबित होता 

| इसलिये अपने युग की विचारधारा से घबड़ाने के बदल 
हमें यह देखना चाहिए कि वह वर्तमान समस्याओं को कह! 
तक सुलका सकती है। संस्कृत को भारतीय प्रकृति के अनुकृल 

कर हम आमभीण भाषाओं की एकता ओर समानता की। 
तरफ़ से आंखें मूँद लेते हैं। समाथवाद को आकाशकुसुम 
कहकर हम देश के बतेमान संबप आर संसार की प्रगति रू 
तटस्थ हो रहेंगे । सन्‍त कवियों ने शास्रों के विरोध में जिस 
परम्परा को जन्म दिया था, उसकी परिणनि आज इसी दिश।ः 
में सम्भव है 


जुल् ह हर ९० ८ कु, 
( जुलाई ४६ ) 


